Ogladam ,,Sick”.
Zoladek mam SciSniety,
ana jezyku soczyste:
codok..
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Czego wstydzi sie
Patryk Rozycki,
bohater nowego filmu
Fukasza Rondudy?
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Kino integracji 1 pojednania

MATEUSZ DEMSKI, REDAKTOR NACZELNY

Chciatbym by¢ bardziej wrazliwy!”. To Patryk, bohater nowego filmu Eukasza Ron-

dudy. Patrykjest artystg, wiasnie przyjechat do Warszawy i przygotowuje si¢c do pierw—
szej wystawy. ,, Powiedz mi, co czujesz” jest inspirowane zyciem itworczoscig Patryka Rozyc-
kiego, jednegoz na]popularme] szych polsklch malarzy mtodego pokolenia, ktorego tworczos¢
wyrasta z intymnosci, szczerosci, opowiesci o sobie iswoich najblizszych. A przede wszystkim
ze wstydu. Najednym obrazie Rozycki uwiecznil, jak jego rodzice kradli prad. Nainnym -jak
mama oddata obraczki dolombardu, zeby miec pienigdze najedzenie i rachunki.

-Pomyslatem, ze jezeli nie opowiem tych historii, to nikt inny tego nie zrobi - mowi Ro-
zycki w naszej rozmowie, ktdrg przeczytacie w tym numerze. ,, Powiedz mi, co czujesz” to
opowies¢ o sztuce, ktora daje widocznos¢ wielu polskim rodzinom z matych miast i wsi. To
rowniez film o nierdwnosciach ekonomicznych, ktore maja duzy wptyw na nasza tozsa-
mos$c¢inapedzaja polaryzacje spoleczna.

Tytut ,,Powiedz mi, co czujesz” ma podwojne znaczenie. Z jednej strony jest to pierwsze
pytanie, jakie zadaje terapeuta w gabinecie. Z drugiej - to samo pytanie Krzysztof Kieslow-
skizadawat swoim studentom na pierwszym roku rezyserii. Kazdy z nich musiat odpowie-
dziec sobie na pytanie, kim jest, co go interesuje w zyciu. Ronduda nie ukrywa, ze inspiruje
go postawa Kieslowskiego, ktorego filmy zawsze byly nastawione na integracje i pojedna-
nie, a nie na dzielenie spoleczenstwa.

Kino Kieslowskiego wykracza nie tylko poza czasy, w ktorych powstawato, ale rowniez
poza granice krajow1kontynentow. Na tamach tego numeru publikujemy esej Bijana (Has-
sana) Tehraniego, iransko-amerykanskiego krytyka filmowego, ktory dostrzega wptyw Kie-
slowskiego na filmowcow i widownie w Iranie. Pamied, strata, przebaczenie, wina oraz ta-
jemnicze wiezi, ktore facza jedno ludzkie zycie z drugim. Te wszystkie tematy sg spuscizng
Polaka, ktora znajduje odbicie we wspotczesnym kinie swiatowym.

Australia, Brazylia, Niemcy, Republika Poludniowej Afrykii Wiochy. Tokolejne kraje,
wktdrych pigtno Kieslowskiego jest rownie silne. To wiasnie z tych miejsc pochodza kry-
tyczk1 1krytycy, ktorzy w tym roku postanowili podzieli¢ sie znami swoim spojrzeniemi rzu-
ci¢ nowe swiatto na tworczos¢ polskiego rezysera. Za sprawg wspotpracy naszego Festiwalu
zMiedzynarodowg Federacja Krytykow Filmowych ,, FIPRESCI” powstato sze$¢ tekstow

z szesciuroznych stron swiata, ktore bedziecie mogli znalez¢ na stronie festiwalgdynia.pl.
" jest podobne: dosta](;

W male] halizdjeciovwvej kat,
W ktm‘ym stol przypadkowa
kanapa, jakis stol, krzesla. YV tym
udavanym Wm;trzu groteskowo
brzmlq moje grozne komendy:
,Cisza' Kamera! Akcja!”.
Foraz kolejny mMeCzy mme mysl
ze wykonuje niepowazny zavwod.

KRZYSZTOF KIESLOWSKI

K to$ biega potgce iwrzeszczy dotelefonu: ,,Chciatbym by¢ bardziej emocjonalny!

Kino na calym §wiecie

FOT. MATERIALY PRASOWE

Co tu duzo méwié, wolontariusze i wolontariuszki to serce naszego
festiwalu! W tym roku jest to grupa liczaca 229 oséh, ktoére
pracuja w 28 dziatach. Najmiodsza z nich ma 16 lat, najstarsza -
72 lata. Bo Gdynia przede wszystkim 1aczy pokolenia.

SPACERY GDYNSKIM
SZLAKIEM MODERNIZMU

11:00- Gdynskie Centrum Filmowe

Zapraszamy na wyjatkows podréz po mo-
dernistycznym centrum Gdyni, ktore wlipcu
2026 roku zostato wpisane na liste swiato-
wego dziedzictwa UNESCO. Zajrzymy

do peret gdynskiego modernizmuipoznamy
tworcow, ktorzy nadali miastujego charakte-
rystyczny rytmiskale. Spacer poprowadzi
Arkadiusz Brzeczek-urodzony w Gdyni ba-
dacz, mitosnikiznawca architektury moder-
nistycznej. Okoto 9o-minutowe spacery od-
bywaja sie codziennie od 22 do 26 wrzesnia.

HAPPY HOUR — ZAPRASZA FUNDACJA
FILMOWA WHAT’S YOUR STORY?

18:00- Galeria, Gdynskie
Centrum Filmowe

Fundacja Filmowa What’s Your Story? zapre-
zentuje wramach Gdynia Industry inicjatywy
wspierajace rozwoj tworcowirynku scenariu-
SZOWego Oraz najnowszy etap rozwoju plat-
formy ScriptArt. Organizatorzy opowiedza
onowych rozwigzaniach wspierajacych pro-
ces developmentu projektow filmowych,
wspotprace tworcow/czyn oraz organizacje
ich pracy. Bedzie to pierwsza publiczna pre-
zentacjanowego modutu platformy.

Wstep z akredytacjami
BRANZA, BASICINDUSTRY, MEDIA
oraz GOSC ZAGRANICZNY.

GDYNIA CAMPUS
- ROCZNIK 2006

10:00-Hotel Mercure Gdynia Centrum

Wydarzenie w ramach cyklu Gdynia Indu-
stry skierowane do osob studenckich ze
wszystkich szkoti wydziatow filmowych

w Polsce. W programie m.in. tematy zwia-
zane z promocja produkgji krotkometrazo-
wych, strategiami rozwijania kariery zawo-
dowej czy odpowiedzig na pytanie, z czego
zyja filmowcy/czynie miedzy realizacja ko-
lejnych filmow.

WYSTAWA ,,KACHU TOTALNY.
SZTUKA KAZIMIERZA OSTROWSKIEGO”

Muzeum Miasta Gdyni,
ul. Zawiszy Czarnego1

Byl malarzem, pionierem powojennej
awangardy i wieloletnim profesorem
gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Kazimierz ,,Kach” Ostrowski byt jednym
znajwazniejszych artystow zwigzanych
z Gdynig. W Muzeum Miasta Gdyni
mozna oglgdac jego osobiste archiwa,
prace, projekty, ktore na state wpisaty si¢
w przestrzen miasta. Kuratorka wystawy
jest historyczka sztuki Agnieszka
Draczkowska-Gradzik.
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JULTA HENEL

est mi niedobrze. Zotgdek $ciéniety,

anajezyk cisnie si¢ soczyste: co dok...

Do tego w glowie wciaz gra mi Piotr
Szczepanikijego ,,Gonigc kormorany” -pio-
senka, ktora juz zawsze bedzie mi sie zle ko-
jarzyc.

»SICK” Klasyfikowany jest jako horror-of-
age -termin, ktory (nie ukrywam) musiatam
przed seansem sprawdzi¢. Gatunek yjmujacy
dojrzewanie, jakby to byto potworem, podej-
mujacy tematu utraty niewinnosci i metafo-
ryzujacy leki zwigzane z dorastaniem. Agata
Trzebuchowska, autorka filmu, ponoé
od dawna chciala zmierzy¢ sie ztematem ka-
zirodztwa i tego, jak wielkim jest ono tabu.
Horror dojrzewania i mitos¢ rodzenstwa
w jednym. Grubo. Troche zatuje, ze si¢ tego
wszystkiego dowiedziatam.

Zatuje, bo nie mogtam wejéé w ten film bez
oczekiwan, bez podswiadomych prob dopa-
sowywania tego, cowidze, do wyjasnienia,
ktore dostatam. Bo przez spora czes¢ seansu
czegos oczekuje. Czekam na moment, w kto-
rym wszystko polaczy sie w catosé i zacznie
miec sens.

Daremnie.

Szesnastoletni Maks wyjezdza na Mazury,
by zaopiekowac si¢ chora babcia. Dawny,
dzieciecy azyl okazuje si¢ miejscem obcym
imrocznym. Ludzie, ktorych kiedys podzi-
wial, tracg status autorytetow. Bezpieczny
swiat rozpada si¢ najego oczach.

Od pierwszych minut,,SICK” jest filmem
na swoj sposob dziwnym, niepokojacym. Ru-
chy kamery, zachowanie Maksa, pierwsze
dialogi-wszystko podpowiada, Ze co$ tu nie
gra.Ipostac babci. Zamiast milej, cieplej sta-
ruszki - nagie, schorowane ciato, ktore za-
miast oswajac staros¢, wzbudza strach.

Montaz to batagan. Cigcia, przeskoki, po-
rwane sceny, zmiany perspektywy. Zanim
na ekranie pojawi sie postac siostry, zanim do-
wiem sig, ze bohaterowie sg rodzenstwem,
zanim w ogole si¢ zorientuje, ze film podej-
muje przeciez temat kazirodztwa, jestem
kompletnie zdezorientowana.

Z poczatku mnie to uwierato, pozniej si¢
przyzwyczaitam, tak jak przyzwyczaic
mozna si¢ do niewygodnych butow -da sie
chodzi¢, ale odciski zostajg. ,,SICK” to kino
dyskomfortu.

Trzebuchowska kupuje mnie nastrojem.
Kolor, kostiumy, lokacje, Sciezka dzwickowa
ito Aktorstwo. Tak, przez wielkie A.

Aktorstwo jest tak naturalne, ze chwilami
czutam, jakbym przeszkadzala, zawadzata
bohaterom. Jakbym weszta do ich pokojubez
pukania, a teraz powinnam po cichuwyjs¢, bo
wlasnie zobaczytam cos, czego widzie¢ nie
powinnam. To naprawde nieczeste, gdy za-
miast patrze¢ na aktorow, mam wrazenie, ze
podgladam prawdziwych ludzi.

Nauwagg zastuguje Katarzyna Eubik wroli
Emmy. Dawno nie widziatam kogo$ tak wie-
zego, grajacego jednoczesnie tak... ,nie-

I feel sick

$wiezg” postaé. Eubik nie wymusza swojej bo-
haterki. Jest naturalna, niepokojaca, momen-
tamiwrecz do bolu zwyczajna.

Film dusi. I wlasnie ,,duszacy” zapisujg
wnotatkach wtrakcie seansu. Napiecie z cza-
sem narasta, jest tak silne, zZe zaczynam
wrecz prosic, zeby to wszystko wreszcie sie
skonczyto.

Moze Trzebuchowska chciata, by ten film
byt jednoczesnie dostowny i niedopowie-
dziany? Nic tu nie jest oczywiste, na ekranie

nie ma wielkiego napisu: ,TO JEST RO-
DZENSTWO. TO JEST ZEE”. Nikt nie thuma-
czy wprost, ze bohater dorasta, ze trudno po-
godzi¢ musie z tym, jak zmienilo sie miejsce,
ktore znal z dziecinstwa, ze relacja migdzy
nim a siostrg zaczyna przekraczac granice,
ktorych przekraczac nie powinna. Zamiast
tego Trzebuchowska kaze nam to poczuc.

Nagle zaczynamy widzie¢ swiat z per-
spektywy Maksa, kiedy ten jest na haju.
Przestajemy patrzec na swiat z bezpiecznej
pozycji widza. Wechodzimy do glowy boha-
tera. Widzimy jego oczami, czujemy jego za-
gubienie.

Moze wiasnie dlatego ,,SICK” jest filmem
takintymnym? Bo nie jest to historia dla nas,
ale historia o nas? O tym momencie Zycia,
w ktorym cos, co z poczatku wydaje sie nie-
winne, zaczyna wymykac sie spod kontroli.

»SICK”,
Pokazy filmu odbywaja sie w ramach Konkursu Gidéwnego w Gdyni.

rez. Agata Trzebuchowska.

Kiedy ciato, relacje i wlasna glowa przestaja
by¢ czyms, co do konca znamy. O rzeczach,
ktorych nie umiemy jeszcze nazwac, a ktore
coraz silniej daja o sobie znac. Jesli doda¢
do tego kazirodztwo, otrzymamy cos, czego
nie da si¢ wygodnie ogladac.

Dlatego ostatnie sceny wywoluja we
mnie dysonans. Bo finatljest tandetny. Fi-

nal jest zty. Owszem, sprawia, ze ma si¢
ochote krzykna¢ do bohaterow, zeby scho-
wali si¢ za tym drzewem, a nie za innym.
Ale to przeciez oklepany schemat. Do tego
poscig, potwor, ktory wyglada dostownie
jak monstrum. Zakonczenie nie ubiera ni-
czego w subtelne metafory. Wali prosto
w twarz.

Ale skoro opowiadamy o czyms niewy-
godnym, moze nie ma co opakowywac tego
w subtelna metafore. Zamiast tego lepiej

FOT. MAT. PRAS.

widza ubrudzi¢. Sprawic, by nie mogt zapo-
mniec o tym, co wlasnie widzial.

»SICK” dotyka tematow, od ktorych tatwiej
odwrocic wzrok. Prawdopodobnie nigdy juz
do niego nie wrdce. Ale przeciez nie taki byt
zamyst. Film Trzebuchowskiej miat ze mng
zostac. I zostanie. Tak, jak ,,Gonigc kormo-
rany’, od ktorych juz czuje sie sick.
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MATEUSZ DEMSKI

Mateusz Demski: Powiedz
mi, skad jestes?

Patryk Rozycki: Urodzitem si¢
w matym miescie Koto, miejsco-
wosciznanej z produkgji kibelkow.
Lubig o tym wspominac, to taki lo-
kalny patriotyzm. Zawsze mnie to
zachwycalo, kiedy bytem gdzies
za granicaiwidzialem tologowto-
alecie. Kiedys we Lwowie wyjatem
kamere i zaczatem filmowac, zeby
pokazaé rodzicom, Ze to nasze
»Koto” jest wszedzie.

Wywodzg si¢ z rodziny jedno-
czesnie doswiadczajgcej awansu
klasowego, jakideklasacji. Chwile
pozniej, jak miatem szes¢ lat, prze-
nieslismy si¢ na wies. Na poczatku
w ogole tego nie rozumialem.
Wszystko bylo przeciez dobrze,
jezdzilismy co weekend do naszej
rodziny na Dolny Slask. Mieszka-
lismy w bloku, rodzice planowali
kupic dom. Nagle zmarta moja sio-
stra, ojciec zachorowat, przeszedt
na rente, a pieniadze zaczely sie
konczy¢. Byt przewodniczacym
zwiagzku zawodowego w zakladzie
KORUND, ktory produkowal plyty
iwyroby scierne.

Pamietasz cokolwiekz tam-
tego czasu?

Glownie smutekinapiecie mie-
dzy rodzicami. Moja matka byta
zmuszona zastawi¢ obraczki
wlombardzie. Zastanawialem sie,
czemu musi sprzedawac cos, co
jest dla niej wazne.

Dopiero jak przenieslismy si¢
nawies, zaczeto domnie docierac,
co si¢ stato. W nowe;j szkole pano-
wal podzial na klasy ze wzgledu
na pochodzenie. Dzieci, ktore
mieszkaly najblizej podstawowki,
czyli w gminie, chodzity do klasy
A, byly troche lepiej ubrane i sepa-
rowaty si¢ od reszty. Ja trafilem
doKklasy dzieci z rodzin rolniczych,
mimo ze moi rodzice nigdy nie pra-
cowali na roli. M¢j ojciec byt inte-
lektualista, nawet jak juz bylismy
na wsi, to nigdy nie przestat cho-
dzi¢ w garniturze.

Juz wtedy cos rysowales,
malowales?

Nie, nigdy nie interesowatem
sie sztuka, bo nie miatem do niej
dostepu. Ojciec robit za mnie
wszystkie rysunki do szkoty, a ja
wtym czasie zajmowatem si¢ pitkg
nozna.

Domyslam si¢, ze w okolicy
nie bylo domu kultury czy
kina.

Nasz dostep do kultury byt taki,
jak wiekszosci 0sob spoza duzych
miast. Docierala ona do mnie
glownie poprzez telewizje, seriale,
ktore ogladali$my cala rodzina.
Kultura kojarzyta mi si¢ zawsze
Z czyms, co przezywa sie wspolnie.

Prr

Pamietam ogladanie ,,Rocky’ego”
w kotko. Film Eukasza jest troche
taka historia. Co prawda jego bo-
hater nie dostaje szansy walki o ty-
tul mistrza Swiata, ale zmaga si¢
zrzeczywistoscia.

Jak to sie¢ stalo, ze w koncu
zajales si¢ sztuka?

Pod koniec gimnazjum peda-
gozka napisata na tablicy strony in-
ternetowe szkot i wérod nich byt
Plastyk w Kole. Wtedy nie mialem
komputera, nie mialem jak tego
sprawdzi¢. Chciatem by¢ dzienni-
karzem sportowym, ale nie uczy-
tem sie za dobrze, wiec nie mysla-
fem o liceum. Powiedzialem ojcu,
ze chce i8¢ do plastyka. Pojechali-
$my na rozmowe, od matki moich
przyjaciol dostalem ksigzke
»Sztuka iczas” i zaczalem przery-
sowywac znane dzieta na kartke
A4. Zrobitem czarny kwadrat
na biatym tle. Pani, ktora mnie
przyjmowata, byta tym bardzo
zdziwiona.

Twoje obrazy sa dalekie
od Malewicza.

Liceum dato mi pasje do sztuki,
ale waznym momentem byla
druga klasa, kiedy nieszczesliwie
si¢ zakochatem. Rodzice dbali, by
moja pasja rosta, kupowali mi
rozne albumy o artystach. W jed-
nym z nich zobaczytem prace Van
Gogha, na ktorej namalowat ko-
biet¢ oparta na kolanach i zatytu-
towatja ,,Smutek”. Wtedy pomy-
slatem, Ze nie chce malowac mar-
twych natur, tych jablek, ktorych
nigdy nie jadtem i ktore nie maja
zadnego zwigzku ze mna.

I1zaczales malowac siebie.

Bylem podtamany tg nieszcze-
sliwa mitoscia, obwiniatem siebie
oto, ze jestem brzydki, nieatrak-
cyjny. Cale dnie siedzialem
przed lustremizaczatem malowac
czarnym tuszem swoje akty. Wten
sposob probowalem skonfronto-
wacsie zcialem, ktorego si¢ brzy-
dzitem. To pomoglo mi je zaakcep-
towac.

Twoje obrazy czesto poka-
Zuja sceny z zZycia twojej ro-
dziny. Kiedy wlaczyles bliskich
wten proces?

Od samego poczatku to robi-
tem, rodzina to byli moi najblizsi
modele. Kiedy w czwartej klasie
poznatem tworczos¢ Luciana
Freuda, pomyslaiem ze chciatbym
pracowa¢ w podobny sposob. Oj-
ciec przyszykowat mi stodote, tam
miatem pracownig. Izaczatemich
malowac. Mama byta prawie naga,
siostra lezata na ziemi. Za kazdym
razem jak co$ namalowalem, to
szedlem im to pokazac. Komento-
wali, zazwyczaj si¢ podobalo.
Wtedy tez pomyslatem, ze skoro
oni to rozumieja, to jest to sztuka,
ktorg trzeba tworzy¢. Na studiach

WTOREK,

zaczalem wiecej mysle¢ o tym,
o czym ma opowiadaé obraz,
czemu ta moja sztuka ma w ogole
stuzy¢.

Inamalowales takie sceny
rodzinne: ,,Dom, ktory mieli
Kkupi¢ moi rodzice, zanim
zmarlamojassiostra, widziany
przez okno z tylnego siedzenia
Poloneza Caro”, ,,Siostra Oli-
wia zanoszaca swoje CV
do sklepu w Koninie”, ,,Mo-
ment$miercimojegobrata Ro-
landa wkontenerze pracowni-
czym”.

Namalowatem tez moment,
kiedy rodzice wzigli kredyt na moje
studia. To byto dla mnie istotne, bo
czulem, ze musza si¢ zapozyczyc,
zebym mogt przejsc przez eduka-
¢je, aw przysztosci odniesc¢ awans
klasowy. Malowatem historie,
ktore uksztaltowaly mojego ojca-
chociazby przemoc, ktorej do-
swiadczyt od swojego ojca. Albo
moment, kiedy dziadek Antoni za-
bral tate na pole, pokazat mu pra-
cujacych ludziipowiedziat: ,Wi-
dzisz, tak wyglada ciezka praca,
czujesz ten zapach obornika? Le-
piej sie uczyc i lekko pracowac,
prawda?”.

Dlaczego chciale$ opowie-
dziec¢te historie?

Pomyslatem, ze jezeli jaich nie
opowiem, to nikt inny tego nie
zrobi. Ze to zycie zniknie. Nie zo-
stawi po sobie sladu. Bo moi ro-
dzice iludzie im podobni nie maja
tego przywileju. Chcialem dac im
mozliwosc bycia zauwazonym.

Kiedy zaczatem by¢ bardziej
czynnym odbiorca kultury, zrozu-
miatem, Ze nie ma tam niczego, co
opowiadatoby o Zyciurodziny ta-
kiej jak nasza, ze nie mam z czym
sie identyfikowac. Jednocze$nie
istotna byla dla mnie emocja
wstydu. Doszedlem do wniosku,
ze skoro czegos si¢ wstydze, to
moze warto bytoby o tym opowie-
dzie¢ innym, zeby zwalczyc to
uczucie.

Czego dokladnie si¢ wsty-
dziles?

Wielu roznych rzeczy. Czesto
bylem zawstydzany przez ludzi.
Kiedy chodzitem do szkoty sporto-
wej, styszalem: ,,ten jest ze wsi!”.
To dziata tak, ze jak si¢ wstydzisz,
to nie chcesz by¢ na tym nakryty,
nie chcesz, zeby ktos ci¢ zdema-
skowat. Dlatego zdemaskowatem
si¢ sam, zeby pozbyc¢ si¢ strachu,
ale tez zeby pozbawi¢ inne osoby
tego narzedzia. Po prostu wypo-
wiadatem ten wstyd na glos. Bylem
na randce z dziewczyng i mowi-
tem, ze wstydzg sie tego, jak wygla-
dam, jakjestem ubrany, Ze nie stac
mnie na cos.

Czyli twoja sztuka polega
naodwstydzaniu.

22.09.2026, GAZETA FESTIWALOWA

Wielu ludzi, ktorzy stykajg sie
z moimi obrazami, pisze mi, ze
przez cale zycie si¢ wstydzﬂl 1na-
gle zobaczyli, Ze mozna si¢ nie
wstydzic. Po jednej z wystaw za-
dzwonita do mnie matka i powie-
dziala, Ze zawsze wstydzila sie swo-
jego zycia, ale teraz widzi, jak wielu
osobom pomaga opowiadanie
o nim. Zaczeta widziec¢ wartosc
tego przezycia, wreszcie mogta
zkims to wspoltdzielic.

Sztuka pomaga ci wyjs¢
zkompleksow?

Wiele 0s6b mowi mi, ze upra-
wiam sztuke terapeutyczng, zakta-
dajac, ze na pewno lecze si¢ po-
przez malowanie. Stysze tez glosy,
ze dzieki sztuce mozna wyjs¢ z kry-
zysu. Nie da si¢ przepracowac swo-
ich problemow w ten sposob i ja
tego tutaj nie robie. Wole mowic
o skutecznosci terapii, choc jest to
oczywiscie narzedzie niedostepne
dlawiekszosci spoteczenstwa. Te-
rapia pozwala najlepiej zrozumie¢
siebie, swoje zycie, pomaga wyra-
zac ttumione emocje. Ale wierzg,
ze te moje obrazy moga by¢ jak kon
trojanski, ktory potrafi wjechac
do glowy odbiorcy i powiedzie¢
mu: ,powiedz innym, co czujesz”.

To jednak nie jest typowa
praktyka. Nie bez powodu
sztuka ciagle kojarzy sie
zczyms nieprzystepnym, dale-
kim od doswiadczenia wielu
ludzi.

Bo przez wiele wiekow sztuka
stuzyta klasie wyzszej do usankcjo-
nowania swojej pozycji. Nawet ci,
ktdrzy awansowali i zostali wla-
czeniw to pole, chcieli by¢ akcep-
towani, wigc poddawali si¢ domi-
nujacej estetyce. Sztuka nie
uwzgledniata innych narracji. Nie
byto dla nich miejsca. Ja tez oczy-
wiscie chce czu¢ sie akceptowany
przez srodowisko, bardzo mi
na tym zalezy. A jednoczesnie
ciezko znosze krytyke, gdy ktos mi
mowi, Ze moje obrazy sg zbyt do-
stowne i przez to nie sa sztuka.

W ,,Powiedz mi, co czujesz”
jest scenarozmowy z kurato-
rem. Gléowny bohater ttumaczy
mu, ze chcialby robi¢ sztuke,
ktora mogliby zrozumie¢ jego
rodzice mieszkajacy nawsiilu-
dzieim podobni,aw odpowie-
dzistyszy:,tacy ludzie nie cho-
dza do galerii, nie rozumieja,
czymjestsztuka”

W swiecie sztuki wspc')k:zesnej
obowigzuje okreslony, z gory usta-
lony kod, ktorym postugujg si¢ ar-
tysci. Ja mowi¢ innym jezykiem
i tym samym tamig¢ status quo.
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,LomySlalem, ze jezeli ja nie opowiem
tych historii, to niktinny tego nie zrobi”

~Frzez wiele wiekow sztuka stuzyta klasie wyzszej
do usankcjonowania Sswojej pozycji”

~WWywodze si¢ Zrodziny jednoczesSnie doSwiadczajacej
awansu klasowego, jak 1 deklasacj1”

Patryk Rézycki -
artysta wizualny,
malarz i performer

FOT. AUTOR




06

WTOREK, 22.89.2026, GAZETA FESTIWALOWA

Przez to nadal czuje sie outside-
rem, ktory musi stale cos udowad-
nia¢, ktory musi si¢ dopominac,
mimo tego, ze mam uznanie, ze
byto wiele duzych wystaw moich
prac. Wydaje misi¢, Ze to jest uczu-
cie typowe dla osob, ktore do-
swiadczajg awansu klasowego
imusza ciagle mierzy¢ sie¢ z syn-
dromem oszusta.

Niektorzy oczekiwaliby od mo-
jej sztuki wiecej tajemnicy, wigcej
intelektualnego wysitku. Jest tak
dlatego, ze odbiorcami sztuki s
gtownie osoby z wysokim Kapita-
tem kulturowym. Moi rodzice nie
interesuja sie¢ sztuka, bo nie maja
na to ani wolnej przestrzeni, ani
wolnego czasu. Jesli twoja codzien-
nos¢ wyglada tak, ze zastanawiasz
si¢, jak zdoby¢ pienigdze ijak ugo-
towac obiad z tego, co masz, to
ostatnig rzeczg, jaka robisz, jest
beztroskie delektowanie si¢ dzie-
tem sztuki.

Dla kogo wiec ma by¢
sztuka?

Dla wszystkich. Niech bedzie
abstrakeja, figuracja, surrealizm,
sztuka krytyczna. Wszystko ma
swoje miejsce. Brakuje tylko pyta-
nia, do kogo skierowana jest kon-
kretna wystawa. Co, jesli pojawig
si¢ na niej osoby, ktore nie beda po-
trafity osadzic¢ tych wszystkich

Z rodzing przytulamy gréb mojej siostry i brata, olej na plrétnie,
160x190 cm, 20822, Patryk Rézycki

dzietw konkretnym momencie hi-
storii sztuki? Jesli tak sie stanie, to
bedzie to dla nich tylko wygtup
istrata czasu.

Czasem podobne mysli na-
chodza mnie w kontekscie pol-

skiegokina. Mam wrazZenie, ze
nasifilmowcy nie zadaja sobie
pytania, po coidlakogo robia
filmy.

Zadalbym inne pytanie: czy te
osoby majg w ogole dostep
dotego, czym zyje wiekszos¢ spo-

teczenstwa? Patrzac nawet nana-
szych politykow, rozmawiamy
oelicie, ktora traci kontakt ze swia-
tem, ktora nie wie, jak zyja ludzie
inawet nie chce tego zrozumiec.
Ponad pigtnascie milionow Pola-
kow zyje ponizej minimum socjal-

nego. Niemal dwa miliony zyje
w skrajnym ubostwie. Nie rozma-
wiamy w ogole o tym, Ze po 1989
roku w Polsce nastapita zdrada
klasy robotniczej. Ci, ktorym si¢
udato, zbudowali firmy, dorobili
sie 1 uznali, ze klasa pracujaca fi-
zycznie powinna aspirowac¢ doich
poziomu.

Ciekawe w tym wszystkim
jest stowo ,,aspirowac”.

No wiasnie, bo co to znaczy?
Czy naprawde chcemy kreowac
bohaterow, do ktorych ,,chce si¢
aspirowac”? Ktorzy odnoszg suk-
ces? W ten sposob powstaje sztuka
1 kino, ktore tylko polaryzuja,
w ktorych demonizuje si¢ miesz-
kancow wsi i matych miasteczek.
Czasem dostaj¢ pytania od dzien-
nikarzy: ,,czy naprawde trzeba
jeszcze brac chwilowki, zastawiac
obrgczki wlombardzie, ktos moze
nie mie¢ tazienki?”. Ludzie wokot
nas zyja w totalnej odklejce.

Sadzisz, ze twoja sztuka
przedziera si¢ przez ten po-
dzial?

Wierze, ze tak. Pole sztuki
wspOlczesnej utrzymuje, ze sztuka
nie moze by¢ dla wszystkich, ze
musi mie¢ konkretne walory,
ktore pozwola oddzielic ja
od reszty spoteczenstwa. Nie zga-
dzam si¢ z tym, dlatego bardzo za-
lezy mi, zeby przebi¢ si¢ do main-
streamu. Film Eukasza daje mido-
step do nowych odbiorcow. Do-
staje wiadomosci od ludzi z calej
Polski, ktorzy zachecajg mnie, ze-
bym zrobit u nich wystawe. Nagle
sie okazuje, ze sztuka daje komus
mozliwos¢ identyfikacji.

Ajaktojest sta¢ sie bohate-
rem filmu?

Szczerze cipowiem, ze po cichu
o tym marzylem. Nie po to, zeby
stac si¢ gwiazda z ekranu, ale Zeby
zyskac widocznos$c i przedostac si¢
do spotecznejwyobrazni. Najwaz-
niejsza rzeczg, cho¢ wynikajgca
z brutalnosci egzystencji wielu
0s0b w tym kraju, byla zwykta
che¢ dowartosciowania siebie.
W ten sposob chciatem poczuc si¢
lepiej z samym soba. Kiedy jako
dziecko ogladatem ,,Rocky’ego”,
patrzytem na podrzednego bok-
sera z Filadelfii, ktory nagle staje
sie kims.

Patryk Rézycki

- artysta wizualny,

malarz i performer.
Absolwent Gdarskiej Akademii
Sztuk Pieknych na kierunku
malarstwa i intermedidw.
Dwukrotny finalista Paszportéw
»Polityki” (20823 i 2025).
Jego prace prezentowane

byty w najwazniejszych
instytucjach w Polsce.
Mieszka i pracuje

w Warszawie.
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RILAUDIA FORTUNIAK O SWOIM FILMIE
» LY TUE SIE JESZCZE PRZYSNI”

Eodzi czes¢ rzek wyssano,

a czes¢ zakopano. Na po-

wierzchni pozostaty nieliczne
wody, ktore inne miasta nazwatyby
conajwyzej strumieniem, a te cozto-
sliwsze - struzkg. Urodzonaw Eodzi
Malgorzata znalazta si¢ w swoim zy-
ciuwsytuacji, wktorej zostata pozba-
wiona zyciowych sokow. Malgo-
rzata, tak jak £0dz, stala sie bez-
rzeczna. Nasza bohaterka postana-
wia wyruszy¢ nawycieczke wposzu-
kiwaniu rzek }odzkich i swoich wia-
snych. Cel utrudnia fakt, ze jeszcze
nie si¢ przebudzita.

Matgorzata na wycieczke si¢
spoznia. Przygladajac sie jej goni-
twie, mozna by chcie¢ krzykna¢,
zebyjuznie biegta, zeby sie zatrzy-
mata si¢iwyspala, ale onaitaknie
bytaby w stanie tego ustysze¢, bo
jest gdzies dalej. Spdznienie nie
jest zresztg jej wina. Zostata oszu-
kana we $nie odnosnie godziny.
We $nie ustyszala, ze moze po-
spa¢, ze ma jeszcze czas, chociaz
wcale go nie miata.

Mowiac o rzekach warto wspo-
mniec o zrodtach. A zrodlem wiek-
szosci scenw filmie sg sytuacje wy-

y Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego
£ 2 —

kradzione ztddzkiej rzeczywistosci.
Po wojewodztwie todzkim krazy
wiele grup wycieczkowych, ale ta,
ktora stata si¢ inspiracjg do podrozy
Malgorzaty, jest lokalne stowarzy-
szenie PTTK Stonoga.

ORGANIZATORZY

Filmoteka Narodowa
Instytut Audiowizualny

Dofinansowano ze srodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury

2 Stowarzyszenie
lat Filmowcow
Polskich

MECENASI

& Energa

(<UL ORLEN

Radio Gdansk
N—

I S,
STOWARZYSZENIA
oWY Eoweow
POLSKICH

Jedynka

POLSKIE RADIO

‘ PREZYDENT
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GDYNI =5
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POLSKIE RADIO

LOKALNI PATRONI MEDIALNI

DZIENNIK
@ BAETYCKI

trmsto.pl

PARTNERZY MEDIALNI

nasze
miasto.pl

oLrenNpw

INVEST
KOMFORT

VOGLE

oviel 3

GDANSK

-_ -

»Tytul sie jeszcze przyéni”

Na poczatku kazdej wedrowki
przewodnik ostrzega, ze osoby zrze-
szonew PTTK sa ubezpieczone, ate
ktore nie sg -idg na wtasna odpo-
wiedzialnos¢. Kiedy to ustyszatam,
od razu wiedziatam, ze Malgorzata

POLSKI
INSTYTUT
SZTUKI
FILMOWEJ
Wspoifinansowanie:

Polski Instytut Sztuki Filmowej

MARSZALEK

WOJEWODZTWA POMORSKIEGO

SPONSOR GEOWNY

Mercedes-Benz
BMG Goworowski

OGOLNOPOLSCY PATRONI MEDIALNI

B\Z\\R @ FiLMwEB

POLSKA AGENCJA PRASOWA'

75 i

L HELIOS

nawtlasng odpowiedzialno$c by nie
poszta, i wcale si¢ nie mylitam. Na-
sza bohaterka zrobi wiele, zeby nie
is¢ na wlasng odpowiedzialnos¢ -
biegnie diuzsza, okrezna droga,
wskakuje do rzeki, szturmuje punkt

WSPOLORGANIZATORZY

NARODOWE

CENTRUM

VPl

KULTURY

PARTNERZY STRATEGICZNI

Dr Irena Eris

zwierciadio

PARTNERZY GLOWNI

KINO
POLSKA

PARTNERZY

INSTYTUT
ADAMA
MICKIEWICZA

KGHM

POLSKA MIEDZ

ksero. Jej opdr jest silny, choc nie-
skuteczny. Punkt ksero, w ktorym
od lat wisi kartka z napisem ,,kartek
podawanych poslinionymi palcami
nie przyjmujemy do kserowania”,
totakze obraz wykradziony z Eodzi.
Zulicy Kasprzaka.

Realizacja filmu po dwoch stro-
nach rzeki z oddalonymi od siebie
mostami miata te trudnos¢, ze pi-
nezki lokalizacji wielokrotnie z nas
kpity. Malgorzata znalazla si¢ raz
po tej stronie, po ktorej miata by¢
wycieczka, a wycieczka po stronie
Malgorzaciej.

Zycze odbiorcom odnajdywania
wiasciwych dla siebie wycieczek,
pewnosci w sercu, kiedy je gonié,
a kiedy nie. Zalecam, mimo
wszystko, ufanie ludziom w snach -
czestowiedza, corobia. Ciagle mam
nadzieje, ze tytut tego filmu si¢ przy-
$ni, ale na dzien dzisiejszy jeszcze
sie to nie stato.

Nazywam si¢ Klaudia Fortuniak
i zapraszam na ,,T'ytut si¢ jeszcze
przys$ni” na Festiwalu Polskich Fil-
mow Fabularnych w Gdyni. Znaj-
dziecie go w Bloku 3 Konkursu Fil-
mow Krotkometrazowych.

PRODUCENT

O

POLSKA
PRESS
GRUPA

interia

Gdynskie
Centrum
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Spuscizna poza granicami.
KRZYSZTOI KIESLOWSKI
a Kino iranskie
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BIJAN (HASSAN) TEHRANI
IRAN / USA

rzydziesci lat od $mierci Krzysztofa
I Kieslowskiego jego filmy wcigz prze-
mawiajg do widownina catym swie-
cie. Tylko nielicznym filmowcom udato si¢
Wyj$¢ poza ramy czasow, w ktorych tworzyli.
Systemy polityczne ulegty zmianie, konflikty
ideologiczne ewoluowaly, a samo kino prze-
szlo przemiane za sprawg cyfrowej rewolucji.
Lezace upodstawy dziet Kieslowskiego kwe-
stie natury etycznej pozostaja dzis rownie ak-
tualne, cow czasach, kiedy ,,Dekalog”, ,,Po-
dwdjne zycie Weroniki” i trylogia ,,Trzech ko-
lorow” wehodzity do kin.

Jedni tworcy pozostawiajg po sobie nieza-
pomniane obrazy. Inni na nowo definiujg spo-
soby opowiadania historii. Kieslowski osig-
gnat cos trwalszego - przeksztalcﬂ kino
w przestrzen do rozwazan nad moralnoscia.
Jego filmy rzadko pytaja o to, kto ma racje.
Przypominajg, ze nasze wspolczucie zaczyna
sie tam, gdzie konczy sie osad, a takze, ze naj-
glebsze prawdy wytaniaja sie nie tyle z pew-
nosci, co zwatpliwosci.

Kino Kieslowskiego bezsprzecznie przy-
nalezy do Polski; do kulturowych i historycz-
nych doswiadczen Europy Wschodniej. Jed-
noczesnie nigdy nie pozostaje onowiezniem
tychrealiow. Filmyte zlatwoscig przekraczajg
bariery jezykowe i kulturowe. Dotykajg kwe-
stii odpowiedzialnosci, winy, pamieci, zbie-
gow okolicznosci, mitosci, straty, przebacze-
nia i tajemniczych wiezi, ktore taczg jedno
ludzkie zycie z drugim.

Jakoiransko-amerykanski krytyk filmowy,
ktory poswigcit ponad czterdziescilat zycia
pisaniuokinie, od dawna fascynuje mnie dia-
log, ktory po cichu zawiazat si¢ migdzy twor-
czoscig Kieslowskiego a irariskim kinem in-
telektualnym. Cho¢ Polski z Iranem nie taczyt
zaden ruch artystyczny, wielu iranskich twor-
cow filmowych, krytykowistudentow odna-
lazto wjego filmach co$ znajomego - wizje
swiata, ktora stawiata niejednoznacznos¢
nad pewnoscig, wspotczucie ponad ideolo-
gia, moralna dociekliwo$¢ nad prostymi od-
powiedziami.

Relacjamiedzy Kieslowskim a kinemiran-
skim rzadko przycw}gaia uwage krytyki. Ba-
dania nad jego spuscizng zwykle podkreslaty
wplyw, jakiwywartna europej jska kinemato-
grafi¢iszerzej narozwoj Swiatowego kina au-
torskiego. Jego miejsce w kulturze iranskiego
filmu zastuguje na réwnie wnikliwe spojrze-
nie. Tarelacja nigdy nie opierata si¢ naimita-
¢ji. Zamiast tego iranscy tworcy pokroju Ab-
basa Kiarostamiego czy Asghar Farhadiego
znajdywali w dzietach Polaka potwierdzenie
na teze, ze kino moze by¢ intymne, filozo-
ficzne, poszukujgce i spolecznie zaangazo-
wane bez poswiecania swojego bagazu kul-
turowego artystycznych ambicji.

Wspétczucie zastapito osad

Pod konieclat 80.1przez cate dekade lat 90.,
kiedy kino iranskie zyskiwato coraz wicksze
miedzynarodowe uznanie. Iranscy filmowcy,
krytycy i studenci kinematografii spogladali
nazewnatrz, szukajac glosow, ktore moglyby
poszerzy¢ich rozumienie tego, o czym moze
opowiada¢ ambitne kino. Kieslowski zajmo-
wal miejsce szczegdlnie wazne dla nas miej-

,,I’ozorme nieistotna decyzm moze
zmienic Kierunek czyjegos zycia.
Przypadkowe spotkanie

moze odstonic ukryte prawdy
natemat naszejnatury”

Aretg -Adotox Azd)

FOT. PIOTR JAXA / ARCHIW

,Kino Kieslowskiego
przekraczabariery

jezykowe 1 kulturowe”

Trzy kolory. Czerwony
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,KieSlowskiuswiad omﬂ nam, Z€ r0Zmowy
o Kinie zastuguja narowna powage,
corozmowy wokotliteratury czy filozofii”

sce, sposrod wszystkich europejskich twor-
cow.

Choc dostep do migdzynarodowego kina
w Iranie byt ograniczony, jego filmy zdotaty
przenikng¢ do widzow. Trafiaty do nich po-
przez festiwale filmowe, uniwersyteckie kluby
filmowe, prywatne pokazy i nieformalny prze-
pltywkaset wideo wsrdd mitosnikow kina. Dla
wielu mtodych filmowcow i studentow od-
krycie ,Dekalogu”, ,,Podwdjnego zycia We-
roniki” czy pdzniejszej trylogii , Trzech kolo-
row” stalo si¢ istotnym elementem ich arty-
stycznej edukacji.

Kino Kieslowskiego pokazywato, ze ekra-
nowa dramaturgia nie wynika z akeji czy wi-
dowiska, ale z niemego konfliktu, ktory od-
bywa si¢ miedzy sumieniem a okoliczno-
sciami, jakie przynosi rzeczywistosc. Pozor-
nie nieistotna decyzja moze zmienic kierunek
czyjegos zycia. Przypadkowe spotkanie moze
odstoni¢ ukryte prawdy na temat naszej na-
tury. To te kwestie znalazly zrozumienie
wérod iranskich filmowcow.

Jego filmy naklanialy nas do dyskusji, nie
do konsensusu. Po pokazach rozmowy to-
czyly sie godzinami. Omawiali$my wybory,
ktore podejmowali bohaterowie, zglebialismy
ichmotywacje. Kieslowski nie narzucal wnio-
skow. Wspotczucie zastgpito osad. Zrozumie-
nie stato si¢ wazniejsze od pewnosci.

Topodejscie natrafitow Iranie na podatny
grunt. Na dtugo zanim filmy Kieslowskiego
dotarly doiranskich kin, perska kultura piele-
gnowata uznanie dla niejednoznacznosci.
Dzieta wielkich perskich poetow zglebiaty
sprzecznosci tkwiace wludziach, uznajac, ze
prawda czesto objawia si¢ stopniowo poprzez
niepewnosc.

Iranscy filmowcy nigdy nie usitowali imi-
towac Kieslowskiego. Ich jezyk rozwinat si¢
na kanwie ich wlasnej historii, tradycji literac-
kichirealiow spotecznych. Kieslowski pokazat
natomiast, ze kino moze byc osobiste, a jed-
noczesnie dotyczy¢ kwestii uniwersalnych,
moze by¢ filozoficzne iwciaz dostepne, moze
tez by¢ spolecznie zaangazowane bez popa-
dania winterwencjonizm.

Kino jako filozoficzny dialog

Obecnosc Kieslowskiegow Iranie nie ograni-
cza sie do srodowisk filmowcow. Jego dzieta
byly powracajacym tematem dyskusjina ta-
mach iranskich czasopismach filmowych.
Przetom lat 80.190. byt dla iranskiej krytyki
filmowej wyjatkowo ptodny. Publicysci po-
swiecali sporo miejsca rozwazaniom o kinie
miedzynarodowym, przyblizajac czytelnikom
waznych tworcow ze $wiata, zachecajac jed-
noczes$nie do swiadomego dialogu zich fil-
mami.

Kieslowski szybko stat si¢ jednym z rezy-
serow najczesciej omawianych wkregach in-
telektualnych. Krytykow przyciggata nie tylko
elegancja filmow, lecz rowniez filozoficzna
glebia, ktora zachecata do dyskusji obejmu-
jacych etyke, psychologie, literature i ducho-
wos¢. Wplyw ten dosiegnat rowniez miodego
pokolenia. Studenci odkryli, ze kino moze an-
gazowac intelekt, ale rowniez emocje; Ze ci-
szamoze przemawiac bardziej od dialogu, ze
sugestia moze by¢ mocniejsza od wyjasnien,
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a takze Ze pytania bez odpowiedzi zostajg
zwidzamina dtuzej niz konkretne moraty.

Pamig¢tam niezliczone rozmowy prowa-
dzone z innymi krytykami. Filmy Kieslow-
skiego zawsze byly punktem wyjscia do szer-
szych rozwazan. Nie pytalismy tylko o to,
czemu dany film odnidst sukces. Pytalismy
oto, jakie prawdy na temat ludzkiej natury
wjawnil. Rozmawialismy o zbiegach okolicz-
nosci, przeznaczeniu, przebaczeniu i zrozu-
mieniu. Jego filmy przeksztalcaty krytyke wfi-
lozoficzny dialog.

Spogladajac w przesziosc, jestem przeko-
nany, ze Kieslowski uswiadomit nam, ze roz-
mowy o kinie zastuguja na rowng powage, co
rozmowy wokot literatury czy filozofii. Przy-
pomniatnamwszystkim, ze wielkie filmy nie
upraszcza]q zycia, apoglebiaja nasza swiado-
mosc¢ jego tajemnic.

Wspoétautorem jest widownia

Jednym z najwiekszych osiagniec Kieslow-
skiego byta odmowa rozdzielenia moralno-
sciod codziennego zycia. Decyzj e etyczne
wjego filmach znacznie czgdciej wylaniajg sig
ukradkiem, w rozmowach migdzy nieznajo-
mymi, w rodzinach, w chwilach zawahania.
Prawdziwy dramat leZy nie w zewnetrznych
okolicznosciach lecz w niewidzialnych ru-
chach sumienia.

Zamiast konstruowania opowiesci wokot
spektakularnej akgji, wielu iranskich tworcow
filmowych postanowito zglebia¢ konsekwen-
¢je codziennych decyzji. Ktamstwo wypowie-
dziane na glos, aby chronic¢ kochang osobe.
Obietnica nie do spetnienia. Nieporozumienie
miedzy sgsiadami. To wszystko moze stac sie
emocjonalnymifilozoficznymjadrem filmu.

Filmy Asghara Farhadiego oferujg najwy-
razistszy przyklad tej etycznej topograﬁi Kino
Irariczyka opiera si¢ na niepewnosci. Jego bo-
haterowie nie sg ani winni, ani niewinni.
Kazdy ma zrozumiate motywacje, lekii mo-

Klient, rez. Asghar Farhadi

ralne skazy. Sympatie widza przechodza zjed-
nej postacina druga, azwkoncujakiekolwiek
kategoryczne sady stajg si¢ niemozliwe.

Farhadiego znam osobiscie od wielu lat.
Sledzitem rozwdjjego kariery od samego po-
czatku. Zawsze uderzata mnie powaga, zjaka
podchodzit do kwestii odpowiedzialnosci mo-
ralnej swoich bohaterow. Na ten temat pro-
wadzit dtugie rozmowy z aktorami, zanim
wiaczyt kamere.

Farhadi nie nasladuje Kieslowskiego, ale
obaj majg cos wspolnego - rozumieja, ze
prawda jest wzgledna, ze nie ma jednej
prawdy. Ludzie doswiadczajg rzeczywistosci
zroznych perspektyw, akazda z nich pozwala

dostrzec pewne aspekty, jednoczesnie zasta-
niajac inne. Te filmy odrzucaja ztudzenie, ze
konflikty mozna rozwigzac za sprawa pro-
stych wnioskow.

Podobne zatozenia mozna odnalez¢ u Ab-
basa Kiarostamiego. Jego filmy rozmywaja
granice miedzy dokumentem a fikcja, mie-
dzy obserwacja a interpretacja, zapraszajac
widownie do badania nie tylko tego, co wi-
dzimy, ale takze, w jaki sposob patrzymy.
Choc kino Kieslowskiego podgza inng Sciezkg
formalng, to dochodzi do tych samych wnio-
skow - ze nasza pewnosc zazwyczaj jest ztu-
dzeniem, a zrozumienie drugiego cztowieka
wymaga cierpliwosci, pokory i empatii.

FOT. MAT. PRAS.

Bohater,
rez. Asghar Farhadi

FOT. MAT. PRAS.

Kiarostami, ktorego rowniez znam
od wielu lat, nigdy nie odczuwat potrzeby wy-
jasniania kazdego symbolu na ekranie czy roz-
wiewania kazdej watpliwosci. Ufat, ze widzo-
wie uzupetnig film wiasna wyobrazmq Kie-
slowski podzielat te ufnos¢, ze widownia nie
jestjedynie odbiorcg skoniczonego dzieta, ale
wspoluczestniczy w jego tworzeniu.

Poza dzietami uznanych tworcow, moralna
spuscizne Kieslowskiego mozna odczuc
wérod innych iranskich rezyseréw. Ci konty-
nuuja eksploracje kruchego zwigzku miedzy
pozorami a rzeczywistoscig, miedzy prywat-
nym sumieniem a publiczng odpowiedzial-
noscig. Ich filmy znacznie rdznia si¢ od siebie

Kino Krzysztofa Kie$lowskiego
na 51. FPFF

»Krotkil film o mitosci”
- czw. 24.09 14:15,
Gdynskie Centrum Filmowe,
sala Goplana

»Bez korica” - pt. 25.09 15:00,
Gdynskie Centrum Filmowe,
sala Goplana

Blok filméw krétkometrazowych
Krzysztofa Kieslowskiego
(,Refren”, ,,Siedem kobiet

w réznym wieku”, ,,Z miasta todzi”,
»Z punktu widzenia nocnego
portiera”, ,Gadajqace gtowy”)

- wt. 22.09 11:45,
Gdynskie Centrum Filmowe,
sala Goplana
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pod wzgledem stylu, rytmuitematyki, leczla-
czy je przekonanie, ze kino powinno zachg—
cac do stawiania pytan, a nie do pewnosci.

By¢ moze to wyjasnia, czemu dzieta Kie-
slowskiego dalej przyciggaja mtodych twor-
cow z Iranu, ktorzy naleza juz do innego po-
kolenia, urodzonego po jego $mierci. Widza
wijego filmach nie tyle dokumenty z minionej
epoki, co zywe dzieta sztuki. Krajobraz poli-
tyczny sie zmienil, rozwdj technologii prze-
ksztatcita model produkeji i dystrybucji. Wi-
downia pochtania obrazy z niespotykang do-
tad intensywnoscia. Poruszane przez Kie-
slowskiego kwestie pozostajg odporne
na uptyw czasu.

Cicha forma oporu

Zyjemyw czasach, w ktorych media spotecz-
nosciowe nagradzajg proste osady. Politycy
dzielg ludzi na wrogie frakcje. Ztozone kwe-
stie redukuje sie do sloganow, a watpliwos¢
mylnie uznaje si¢ za stabos¢. W takich warun-
kach kino Kieslowskiego oferuje cicha lecz po-
tezna forme oporu.

Te filmy zachecaja, abysmy zwolnili, zasta-
nowili si¢ przed wyciagnieciem kategorycz-
nych wnioskow. W kulturze, ktora domaga si¢
natychmiastowych odpowiedzi, Kieslowski
przypomina, ze na niektore znajwazniejszych
pytan nie powinnismy odpowiadac zbyt po-
chopnie.

By¢ moze to dlategojego dzietawciaz prze-
mawiajg doludzi, niezaleznie od kultury. Czy
ogladamy je w Warszawie, Teheranie, Tokio,
Buenos Aires czy Los Angeles, jego filmy za-
praszaja widownie do tych samych dyskusji.
Pokazuja, ze kino posiada unikatowa umie-
jetnos¢ do zblizania do siebie ludzi, ktorych
historie, religie i doswiadczenia polityczne
r6znia sie od siebie, a ktorych rozterki moralne
pozostaja jednak zaskakujaco podobne.

Patrzgc z perspektywy czasu, dochodze
do wniosku, ze najgltebszy dialog miedzy ki-
nem polskim a iranskim nie polegat wcale
na oficjalnych wymianach kulturowych czy
umowach miedzy instytucjami. Zachodzit
w ciemnych salach kinowych, w aulach uni-
wersyteckich, w rozmowach, a ponad
wszystko -w umystach widzow, ktorzy do-
strzegali u Kieslowskiego kwestie wykracza-
jace poza tozsamo$¢ narodows.

Spuscizna Kieslowskiego i jego wptyw
na iranskie kino nie moze by¢ mierzona je-
dynie miarg wplywow stylistycznych. Po-
winno si¢ ja pojmowac jako afirmacje naj-
wazniejszej misji kina: by pogtebic zrozu-

KieSlowski wciaz pozos
z wielkich budowniczy(

LW Kulturze, kto
natychmiastow,
Kieslowski przy
zenaniektorezy

pytan nie powin
odpowiadac zby

duchowym bez prawienia moratow, a takze
-wzbudzac emocje bez potrzeby manipulo-
wania widownia.

Kieslowski, trzydziescilat po $mierci, wciaz
pozostaje jednym z wielkich budowniczych

taje jednym
h mostow Swiatowej

Kinematografii. Laczyt Europe Wschodnia

1Zachodnia, a takze pon
intelektualny pomostm
polskimiiranskim

mienie nas samych i siebie nawzajem. Kie-
slowski udowodnil, Ze film moze mie¢ wy-
miar filozoficzny bez popadania w abstrak-
cje, moze byc polityczny bez stawania si¢
propagandows agitkg, moze by¢ przezyciem

108t postawic
iedzy Kinem

mostow swiatowej kinematografii. Eaczyt Eu-
rope WschodniaiZachodnia, atakze-cojest
moze mniej zauwazalnie, lecz nie mniej istot-
nie - pomoglt postawic intelektualny pomost
miedzy kinem polskim i iraniskim. Pomost ten

ra domaga si
ych odpowiedzi,
pomina,
najwazniejszych
nismy
tpochopnie”

zostalwzniesiony na wspolnej wierze w moz-
liwosci sztuki.

Dla tych z nas, kt6rzy poswiecili kinu zy-
cie-jako krytycy, historycy i widzowie -jest
to by¢ moze jego najtrwalszy dar. Przypo-
mina nam o tym, ze najwigksze filmy nie
mowig, co mamy myslec. Zapraszaja nas
do stania si¢ madrzejszymi, wspotodczuwa-
jacym. To zaproszenie dla Polski, dla Iranu,
dla calego swiata.

Bijan (Hassan) Tehrant

- iransko-amerykanski krytyk filmowy,
historyk, dziennikarz oraz zatozyciel
i redaktor naczelny Cinema Without
Borders. Czionek FIPRESCI i komisji
przyznajacej Ztote Globy. 0d ponad
czterdziestu lat pisze o $wiatowym
kinie, byt czionkiem jury na wielu
miedzynarodowych festiwalach filmowych.
W swojej pracy skupia sig na dialogu
miedzykulturowym, szczegélna uwage
poswieca iranskiemu i miedzynarodowemu
kinu artystycznemu.

Trzy kolory. Niebieski
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To jeden z sze$ciu tekstow
poswieconych twérczosci
Krzysztofa Kieslowskiego, ktéry
publikujemy we wspdéipracy
z Miedzynarodowa Federacja
Krytykéw Filmowych , FIPRESCI”.
Kazdego dnia na stronie
internetowej festiwalgdynia.pl
znajdziecie kolejne teksty
autorstwa krytyczek i krytykoéw
filmowych pochodzacych
z Australii, Brazylii, Iranu,
Niemiec, Republiki Potudniowe]
Afryki i Wtoch.
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Do oceniania zaprosiliSmy krytyczki i krytykow publikujacych natamach najwiekszych tytutow
prasowych w kraju, ktorych rozni zarowno wiek, jak i wrazliwosc¢, z jaka patrza na polskie kino.

y

**** Fantastyczny *** Dobry ** Ujdzie * Staby

TYTUL FILMU SREDNIA Kuba Przemek Anna Maciej Alicja Julia Michat Marta Janusz
Armata Gulda Kempys Kedziora Nowacka Palmowska | Piepidérka | Stanczyk | Wréblewski

KONKURS GELOWNY

Dziki, dziki wschod dhkkk| hkk kkkk

EXOTIC *kk | kkk | kkk 1. 8. 8. ¢

Syrenka Picassa ** *

Kobieta stanu wolnego ***

Czas, ktéry nie nadszed? *** . 0.0.0.¢ ***

Dobry chiopiec *okk | hokk *kk | kk *k | kkk | kK 2. 8. 8. ¢

Nasza rewolucja

Hot Spot

Pojedynek

Violetta Villas

Mniej obcy

Przez $ciang

Zima pod znakiem wrony

Powiedz mi, co czujesz

0jczyzna

Fluidy

Kalafior przeznaczenia

KONRKRURS PERSPERKTYWY

* *

* Kk

Ma to sens

Mite kobiety

SICK

0PI

Mrok

Czarna godzina

Postdj
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