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Gratunek wraca do task

RADEK CZYZ, Z-CA REDAKTORA NACZELNEGO

Moze, jeszcze jak! Przyktadow wymienia¢ mozna bez liku, a najnowszym niech be-
dzie ,,Dziki, dziki wschod”.

Gdy Jan Holoubek siegnat po tekst Aleksandry Takuskiej nie byt nawet jeszcze rezyse-
rem, a operatorem i poczgtkowo historie o niemieckim urzedniku Wolffie i matym mia-
steczku, w ktorym ktos ukryt zydowskie ztoto, miat jedynie krecic.

Notabene, scenariusz pokazat mu Kristoffer Rus, ktory na tegoroczny festiwal przyje-
chatzpremiera filmu ,,Mniej obcy” - historii Jana Borysewicza, lidera zespotu Lady Pank.

Ciekawy jest ten zbieg okolicznosci, bo dzis obaj - zarowno Rus, jak i Holobuek, ucho-
dzg za nielicznych reprezentantow zrealizowanego na wysokim poziomie kina gatunko-
wego, przez lata niedocenianego w rodzimym kinie.

O gatunkach wlasnie, jak i kontekstach dwoch wojen, ktore dzisiejszy widz jako abso-
lutnie biezace wyczyta¢ moze z pisanego przed dekada scenariusza, rozmawiam w tym
numerze Janem Holoubkiem.

Cojeszcze? Maciej Kedziora dywaguje, czy polskiemu kinu potrzebny jest nowy An-
drzej Wajda. Mamy w koncu Rok Wajdy, nie mogto wigc symbolicznie obecnosci rezysera
»Ziemiobiecanej” zabrakng¢ ina festiwalu. Cho¢ osobiscie zyczytbym sobie jej jeszcze
wiecej.

Jednak nie sama klasyka zyje kino, czego dowodem niech bedzie ,,Exotic”, o ktorym
Weronika Zarzecka pisze, jako o ,,nieprzecietnie zywym debiucie”. Oby takich wigce;j.

C zy scenariusz napisany lata temu moze z czasem tylko zyskac na aktualnosci?

" Wieczorem w kinie

¥ 1cl(y Cristina Barcelona”.
Nie 0brazalnatandeta(...)
chybanasz reiyser [ Woody Allen -
przyp.red.] wydmuchalrozum
przeztensaksofon,zktorym
wyhierasie do Warszawy
Wracamy do domu i 1prosze
Krystyne, zebymnie zastrzehla
]al( Fenelope Cruz, zanim zahiore
siedoczegos talﬂego.

ANDRZEJ WAJDA

Gala otwarcia b51.

W SRODKU LATA”,
CZYLI MISTRZOWSKA PIATKA

9:00, Gdynskie Centrum Filmowe im.
Leszka Kopcia

Piecioro filmowcow i filmowczyn opowie

o polskich filmach szczegolnie dla nich waz-
nych; tytutach, ktore ich uksztattowaty
idodzis fascynujg. Po projekeji dowiemy
sie, co stalo za wyborem danego tytutu,
atakze jak rozwijata si¢ ich filmowa wrazli-
wos$¢. W srode ogladamy ,W srodku lata”
Feliksa Falka, ktory do programu wybrat
kompozytor Henryk Kuzniak.

MONODRAM BOGUSEAWY SCHUBERT
»VOYAGE, VOYAGE. CYTRYNOWA PODROZ”

15:00, Gdynskie Centrum Filmowe im.
Leszka Kopcia

Na dachu GCF Bogustawa Schubert popro-
wadzi autobiograficzna opowies¢ ,Voyage,
voyage. Cytrynowa podroz”. To teatralne
doswiadczenie, w ktorym scene stanowi
stot, a widownie - ustawione przy nim krze-
sta. Spektakl w ramach R@Port Support -
wydarzenia poprzedzajacego Festiwal
R@Port, ktory odbedzie sig w dniach 21-24
pazdziernika 2026 roku.

FPFF w Gdyni juz za nami.

FOT. FOT. ANNA BOBROWSKA

Pierwszym filmem,
jaki zobaczyliémy, byt diugo wyczekiwany ,Dziki, dziki wschdéd”
Jana Holoubka. Na ekranie m.in. Robert Wieckiewicz,
Joanna Kulig i Piotr Trojan

KTO ZGUBIt WIDZA? POLSKI FILM MIEDZY
DEVELOPMENTEM A DYSTRYBUCJA

14:30, Hotel Mercure Gdynia Centrum,
sala Omega

Wramach cyklu Gdynia Industry odbedzie
si¢ debata poswm;cona jednemuz najwaz-
niejszych wyzwan, przed jakimi stoi wspot-
czesna polska kinematografia. Wezma
wniej udziat dyrektorka PISF-u Kamila
Dorbach, a takze producentkiiproducenci:
Urszula Piasecka, Kamil Przeteckii Ewa
Puszczynska. Rozmowe poprowadzi Anna
Serdiukow.

GALA NAGROD POLSKIEGO INSTYTUTU
SZTUKT FILMOWEJ

20:00, Teatr Miejskiw Gdyni

Wreczenie Nagrod PISF-u, ktore honoruja
osiggniecia wspierajgce rozwoj polskiego
kina, promujgce jego dorobek oraz posze-
rzajgce dostep do rodzimej tworezosci fil-
mowej. W tym roku te szczegolne wyroz-
nienia, przyznawane osobomiinstytucjom
dziatajgcym na rzeczupowszechniania pol-
skiej kinematografii, zostang wrgczone juz
poraz osiemnasty.
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WERONIKA ZARZECKA

dy trzydziestoletnia Mila - boha-
G’ terka, ktorej nerwowe tiki i we-

wnetrzny monolog brzmig jak
skrzyzowanie prozy Marka Koterskiego
znajczarniejszymilgkami z Instagrama - la-
duje nad polskim morzem z misjg opanowa-
nia rur w pionie i ztosliwych demonow w glo-
wie, do sal polskiego kina debiutow zaglada
cosjakby... czysta, niewymuszona frajda?

Sonja Orlewicz-Zakrzewska bierze
na warsztat temat, ktory w rekach mniej
sprytnego tworcy zamienilby sie moze
w moralizatorski gniot o samoakceptacj.
Tymczasem jest to historia niebanalnie cie-
plaizabawna, a to przez t¢ Mile wilasnie,
ktora (jako podrecznikowa przedstawicielka
pokolenia Y) uwiktana jest w uporczywy, tok-
syczny overthinking. Klasycznie mieli wmy-
slach kazdy najmniejszy scenariusz. Parali-
zuje ja lek przed cudzg ocena.

Poznajemy ja przed wyjazdem na oboz
pole dance, gdzie (uwaga!): a) nikogo nie zna,
bo przyjaciéika wystawila jg do wiatru, b)
za sobg sama to tak specjalnie nie przepada,
¢) Bartosz Bielenia, wroli jej chtopaka, niby
ja wspiera, ale w sumie to nie bardzo. Do-
dajmy do mieszanki oniesmielajgce, latek-
sowe koturny i plecak kompleksow z prze-
sztosci, z ktorymi musi wysias¢ teraz
na srodku tego obcego $wiata, a pozostanie
nam jedynie przezegnac si¢ na drogg. Dziew-
czyny namiejscuwydaja si¢ glosne, po swo-
jemu odklejone i zupelnie jak z innej bajki.
Im glebiej w obozowy las, tym szybciej pe-
kajg pancerze uprzedzenia. Zamiast nie-
zrgcznych unikow czy rywalizacji rodzi sig
migdzy nimi ni¢ porozumienia i cichej soli-
darnosci. Bo przeciez wszyscy w gruncie rze-
czy mamy na plecach jakis tam swoj bagaz.

Wizualnie trzyma si¢ to wszystko dzigki
zaskakujaco celnej samoswiadomosci. Or-
lewicz-Zakrzewska wie, kiedy mrugnac
do widza okiem. Struktura filmu bawi si¢
sama sobg - wewnegtrzny glos Mili poczat-
kowolekkoirytuje, ale szybko }aple whasciwy
rytm. Nie jest on bynaj mme] rownomlemy
Razjest lepiej, raz gorzej, ale kiedy jest do-
brze...jest naprawdg dobrze.

Skoro historia juz wokot tej rury jest to-
czona, to warto wspomniec, ze wspolczesne
kino ma ogromna pokuse, zeby z kobiecego
ciata uczyni¢ sztandar. Zeby kazde pasmo
zmeczenia, kazdy siniec i rozstepy byty dla
kamery dowodem spotecznej stusznosci.
Wystarczy jednakjeden falszywy ton, jeden
nadmiernie napuszony dialog o ,,odzyski-
waniu siebie”, zeby cata ta szczeros¢ zamie-
nita si¢ w czysta teorie.

Orlewicz-Zakrzewska na szczescie tego
unika. Ciato w ,,Exotic” nie jest polityczng
trybuna ani tzawa manifestacja i z daleka
trzyma si¢ od meskiego voyeurismu. Jest
po prostu materia, ktora boli, ktora ma

Jak na rurze,
to po bandzie

swoje niedoskonatosci, stawia opor i pa-
mieta wszystkie dotychczasowe porazki.
Zamiast poucza¢ widza, film pozwala bo-
haterkom na chwil¢ odetchna¢. Bez grama
publicystycznego patosu, za to z rzadkg
doza czutosci.

Pole dance przestaje by¢ tanim kliszo-fe-
tyszem, staje si¢ za to bezwzglednym poli-
gonem, czysta, ciezka akrobatyka. Kazde
uderzenie metalu o skore to zderzenie
i ostateczne rozprawienie si¢ z oczekiwa-
niami, w ktorych cialo miato podobac sie
wszystkim wokot, zamiast w koncu nalezec¢

»Exotic”, rez. Sonja Orlewicz-Zakrzewska.

do tej, ktora je nosi. Mila nie odkrywa zad-
nej wielkiej prawdy o sobie - po prostu zga-
dza si¢ na wtasng niedoskonatosc, zgadza
sie na t¢ wersje siebie, ktora weiaz sie zmie-
nia, a nie zdnia na dzien jest magicznie od-
mieniona. Bo zmiana, cytujgc meczonego
na stuchawkach Mili Jonasa Mekasa, jest
przeciez pickna.

Noifinal - cho¢ moze nie zaskakuje, to
nie daje tez taniego katharsis rodem z Hol-
lywood. Pozostawia nas z czystg, wywal-
czong w bolach uciecha.

Bo gdyby przyjrze¢ si¢ ,, Exotic” bez taryfy
ulgowej, wida¢ w nim momenty, wktorychre-
zyserce na utamek sekundy brakuje czasu -
amoze pewnej dozy szalenstwa -zeby z nie-
ktorymi eksperymentalnymi smaczkami po-
lecie¢va banque inie ogladacsig zasiebie. Cza-
sami czug, ze tworcy w ostatniej chwili cofajg
reke nad goraca plyta, asekuracyjnie wraca] ac
dobezpieczniejszych, oswojonych torow. Ale
kiedyjuzdecydujg si¢ zaryzykowac bez zabez-
pieczen -kiedy odrzucajg hamulce pozwala-
jac sobie na formalny odlot-te momenty staja
sie de facto prawdziwym trzonem filmu. To

whasnie wtych odwaznych, ruehmowych unie-
sieniach bije najmocniej serce »Exotic”.

I wreszcie ona. Jasmina Polak wchodzi
na ekran z bezczelng swoboda i drapiezno-
Scig, a potem ciggnie film przez wszystkie jego
mieliznyidhuzyzny, udowadniajgc, ze nawet
znajbardziej kliszowych schematow mozna
wykroic co$ swiezego.

To wszystko nie zadziataloby z taka sita,
gdyby nie fenomenalny ansambl zgroma-
dzony na planie ,,Exotic”. Magdalena Kole-
$nik, Monika Frajczyk, Bartosz Bielenia oraz

Karolina Kowalska z Hubertem Mitkowskim
wpadajg do tego swiata jak przekrojowa mi-
krospotecznos¢, wktorej kazdy reprezentuje
nieco inny odcien wspdlczesnego zagubienia
idesperackiej potrzeby bliskosci.

Warto tez docenic, jak ten film brzmi.
Zasciezke dzwiekowg odpowiada Tymek Pa-
pior, dotego dochodzi precyzyjna choreogra-
fia uktadow tanecznych, za ktora stojg Mar-
tyna Dominikowska, Ilja Medvedev i Polina
Larovski. Catosc¢ tworzy show, ktore nie jest
teatralng karykatura, awktorym czu¢ tgiskre,
coimnie przez ekran zaraza.

FOT: MAT. PRAS.

Film mozna ogladaé¢ w ramach Konkursu Giéwnego

»Exotic” ma swoje rysy, momentami zbyt-
nio podkreca ten mastowski zargon i potyka
si¢ o wlasne nogi, ale to nieprzecietnie zywy
debiut. Ma w sobie momentami taki specy-
ficzny cringe, lecz na tle nowych polskich ko-
medii I$ni niesamowita swiezo$cia i punkowa
szczeroscia, ktora wpuszcza na rodzime, fil-
mowe poletko - duszne od zadgcia - orzez-
wiajacy przecigg luzu. To po prostu kino,
po ktorym ma si¢ ochote bezceremonialnie
rzuci¢ faceta, w tyle zostawic¢ dotychczasowe
zycieiis¢ tanczyc.
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RADOSEAW CZYZ

Radoslaw Czyz: Jak bylo w Toronto?

Jan Holoubek: Wspaniale. Wspaniaty,
wielki festiwal, wspaniata atmosfera, wspa-
niata widownia. Intensywnie, ale bardzo mi
sie podobato.

Jakie emocje towarzyszyly pierw-
szemu pokazowi?

Wielkie. Kiedy robi sie cos przez kilka lat,
a potem pierwszy raz pokazuje sie to duzej
publicznosci, ponad pieciuset osobom, nie
mozna uciec od emocji. Nie chodzi nawet
o nerwy, tylko o rodzaj ekscytacji.

Kiedy siedzi si¢ z widzami na sali kinowej,
to ciludzie stajg si¢ poniekad pewnego ro-
dzajumedium. Ogladanie wten sposob wia-
snego filmuto chyba ]edyny moment, kiedy
mozna wyjs¢ z siebie, usias¢ obok i bard21e]
obiektywnie ten film zobaczyc.

To robilo roznice, ze byla to publicz-
nos¢ miedzynarodowa, anie polska?

Staralem si¢ wejs¢ w gtowe widza, ktory
niekoniecznie zna nasze regionalne kontek-
sty. Moze odbierac film przede wszystkim
poprzez akcje i musi sie domysla¢, na czym
polega konflikt, na przyklad narodowo-
sciowy.

Ale wydaje mi si¢, ze film si¢ obronit.
Oczywiscie nie byt odbierany na wszystkich
poziomach, ktore my w Polsce bedziemy
kontestowac i komentowac. Ale dzigki temu
moze jest odbierany bardziej obiektywnie?

Mowi sie, Ze to western, ale s tam
i elementy noir, kina historycznego. To
film gatunkowy?

Na pewno jest gatunkowy, ale nie wiem,
czy mozna go zamkna¢ tylko w westernie.
Maw sobie elementy roznych konwencji.

Spotkalem si¢ z opinia, Ze jestich az
zbyt duzo. Uwazasz, ze zgubiles si¢ wich
ramach?

Nie czujg, zeby ktorys ze sznurkéw wym-
sknal misi¢ zrgki. Wszystko jest dzialaniem
swiadomym. Z mojej perspektywy film jest
poprowadzony doktadnie tak, jak chciatem.
Moze nie jest doktadnie taki, jak sobie wy-
obrazitem, ale jest bliski temu, co tak spodo-
bato mi si¢ w scenariuszu.

Pierwszy raz przeczytales gojakies
dziesie¢lattemu?

Nawet dawniej, w2013 albo 2014 roku. Nie
pamietam doktadnie.

Jak duze zmiany przeszedlod tamtej
pory?

Nic co zmienitoby sens tekstu. Byt bardziej
rozlegly, zaczynat si¢ w Warszawie, konczyt
za oceanem.... To byta bardziej rozbudowana
opowies¢. Natomiast jej sedno pozostato
tym, co zawarta Aleksandra Takuska w pier-
wotnym scenariuszu i co mnie w nim za-
chwycito.

Watek ukrainski byl w scenariuszu
od poczatku? Pytam, bo dzisiaj sila rze-
czy dopisujemy do niego aktualny kon-
tekst. Wojna sprawia, ze pewne rzeczy
czytamyinacze;j.

My opowiadamyjednak o wydarzeniach,
ktore miaty miejsce wtedy. Film odnosi si¢

doterazniejszosci, przede wszystkim w kon-
tekscie rosnacego w site nacjonalizmu i kse-
nofobii, tak w Polsce, jak iw Europie w ogole.

Ukrainiski bohater ma swojg misje i swoja
sprawe. Kibicuje muw tym sensie, ze wiem,
iz ma tez swoja racj¢. MOwi o tym, ze musi
mie¢ swoj kraj zamkniety w granicachioto
walczy. To si¢ nie zmienito do dzisiaj. Dlalu-
dzi, ktorzy znaja historie, wazna jest swiado-
mosc¢, ze nasze polsko-ukrainskie sprawy cia-
gna sie przez dziesiatki, setki lat i rozbrzmie-
walyjeszcze przed wojng. Ich kulminacja na-
stapita kiedy przez Europe przetoczyt si¢ hor-
ror Il wojny swiatowe;.

Mimo naszej trudnej historii, stoje
za Ukraing. Uwazam, Ze ten kraj jest boha-
terskl, ze nalezy mu si¢ wolnosc, niezalez-
nos¢ oraz udzialw europejskiej wspolnoc1e

Drugi kontekst, ktory moze budzi¢
kontrowersje, to watek zydowski czy
izraelski. Mamy temat zydowskiego
skarbu, mamy gléwnego bohatera gra-
nego przez izraelskiego aktora o an-
tyizraelskich pogladach...

Nie powiedziatbym, ze Itay ma poglady
antyizraelskie. Sa antyrzadowe. Uwazam, ze
to bardzo wazne rozroznienie. Jest gleboko
zwigzany ze swoim krajem, jest patriota i ko-
cha swoj kraj, arownoczesnie absolutnie po-
tepia rzad Benjamina Netanjahu. Jedno nie
wyklucza drugiego. To jest kontekst, ktory
chocby tuw Polsce czgsto umyka. I znowu
mamy skrajng i gtupig  polaryzacje, nie
uznajgca niuansu, zlozonosci 1 dramatu,
ktory dotknal tamten region swiata.

Nie chce dac sie weiggng¢ w ten dyskurs,
boto, co dzieje si¢ dzisiaj, jest zbyt skompliko-
wane. Nawet w samym Izraelu jest wiecej niz
dwie strony tego konfliktu. Moge natomiast
powiedziec jedno: dzisiaj na Bliskim Wscho-
dzie dzieje sie cos, czego geneza ma miejsce
tam, gdzie konczy si¢ moj film.

Wydaje mi sie, Ze ta spirala nienawisci
iagresji, ktdra raz zabiera ze soba jedna na-
rodowosc, a potem druga, jest kotem histo-
rii. To konsekwencja tego, co wydarzyto sie
wtedy i przez wszystkie dziesiatki czy setki
lat wezesnie;.

Nie zdradzajmy tego zakonczenia, ale
powiedzjak pracanad ostatnia sekwen-
cjawygladala z perspektywy Itaya Ti-
rana?

Cata ekipa czula, ze jest to sytuacja wykra-
czajaca poza zwykty plan zdjeciowy. Zwykle
nawet przy kreceniu powaznych scen, jest
duzo smiechu. Tojest potrzebne, zeby rozta-
dowac¢ napiecie. Natomiast przy tej sekwen-
¢jibyloinaczej.

DlaItayatobylo olbrzymie przezycie,
bo dotykato historii jego rodziny.

Itay jest wielkim, wspaniatym aktorem.
W te dni byt totalnie skupiony, wylaczony
ztego codziennego zycia na planie. Przycho-
dzit przed kamere dopiero, kiedy padato ha-
sto: ,,Krecimy”. W tej scenie widaé, jak opa-
dfa mu twarz, jakby spadta maska, ktora
przez caty film skrywat. On tego w pewnym
sensie nie zagrat. Tak sie po prostu stato.

Kiedy skonczylismy sekwencje i wszyscy
zaczeli bi¢ brawo, pojawila sie rados¢, ze
mamy to za sobg, ze wszystko sie udato. On
wtedy si¢ poplakal, ale to nie byty tzy szcze-
scia. Itay w jakims sensie odtworzyt traume
swojej rodziny.
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Jakon w ogole znalazl si¢ w tym pro-
jekcie? To dosé niecodzienny wybor

Myslalem poczatkowo, ze Wolffa bedzie
gral Niemiec, wigc pojechalem na zdjecia
do Berlina. Miatem tam niemiecka rezy-
serke castingu, Suse Marquardt, ktora za-
prosita kilkunastu naprawde wspaniatych
niemieckich aktorow, wielkie nazwiska.
Przyszli, bo bardzo podobat im si¢ scena-
riusz.

Nagle wszedt Itay i on mnie zachwycit.
Nie dlatego, ze tamci byli gorsi, ale on byt
dotej roli kompletny: pod kgtem talentu ak-
torskiego, madrosci, zrozumienia tematu.
Wazna byla tez pewna uroda, ktorej potrze-
bowalem, zeby mie¢ bohatera, ktory przy-
jezdza na koniu i od poczatku wiemy, Ze to
nasz bohater. Takze po prostu wygrat to.

Ajakbylozjego polskim?
Bardzo cigzko na to pracowat. Jestem za-
dowolony z efektu.

A polskaobsada? Rozchwytywanych
aktorow masz tu czasemina trzecim
planie

Tojest film rozlozony na matg liczbe bo-
haterow, do pewnego stopnia to mogtaby
by¢ sztuka teatralna. Jest bardzo mocno
oparty na dialogu, wigc obsadowo nie byto
miejsca na eksperymenty.

Z Robertem Wigckiewiczem nawigzalem
kontakt wzwiazku z tym filmem chyba szesc
lat temu. Przeczytat scenariusziod poczgtku
powiedzial, ze chce w tym by¢. Przez lata
zreszta ciaggle mnie o ten projekt dopytywat,
gdy sie gdzies przecinalismy. Piotr Trojan
od poczatku wyswietlal mi sie w swojej roli.
Podobnie Joanna Kulig jako jego zona czy
Magda Rozczka jako Helena. Aktorom po-
wiedziatem wprost, ze dla mnie ten film jest
tak wazny, ze kazda rola, niezaleznie od jej
skali, jest na rowni wazna.

Janusz Chabior zgodzit si¢ zagrac role,
w ktdrej nie mowi ani stowa. Okazato sie, ze
ma brata niemalze blizniaka, ktory nie jest
aktorem, i oni s tu razem na ekranie. To
byto wspaniate zrzadzenie losu.

Wrdéémy do jezyka filmu. Z jednej
strony wszystko zaczyna si¢ od ko-
miksu, cojest pewna sugestia, ale sam
finaltojuz prawdziwy wstrzas. Tazon-
glerka gatunkami, westernemitd., jest
dlaciebie czym$ wigcej niz zabawg?

Bawig si¢ tylko pozornie. Ostatnia se-
kwencja to juz nie jest zabawa. Ludzkos¢
»bawi sie” w narodowosci, w to, ktora jest
lepsza, ktora gorsza, ktora zasluguje nawy-
roznienie ponad inne . Tylko ta zabawa
na ogotkonczy sie tam, gdzie konczy sie moj
film. Tam juz zabawy nie ma. To si¢ dzieje
kilkaset kilometréw od naszej granicy.

Komiks jako element fabuty, byt w scena-
riuszu od poczatku, ale film si¢ od niego nie
zaczynal-to zabieg dodany dopiero na eta-
pie montazu no i absolutnie celowy. Jezeli
kto$ kojarzy komiks ,,Maus” Arta Spiegel-
mana, to wie jak to polgczenie formy z tre-
$cia potrafi wstrzasnac, nawet jesli o holo-
kauscie widzialo si¢ juz setki historii. My tez
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Mimo naszej trudnej historii, stoje za Ukraina

Film odnosi si¢ do terazniejszoSci, przede wszystkim
w konteksScie rosnacego w site nacjonalizmu i ksenofobii

Dzisiaj na Bliskim Wschodzie dzieje si¢ coS, czego geneza
ma miejsce tam. gdzie konczyv sie moj film
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Jan Holoubek,
rezyser filmu
»Dziki, dziki wschéd”
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FOT. PIOTR ZAGIELL

chcielismy znalez¢ do tego tematu
inny klucz, tak zeby opowiedzie¢
0 tym co juz przeciez znamy,
nanowo.

Bo o tym trzeba opowiadaé
wkotko. Trzeba caly czas przypomi-
nac, co sie wtedy dziato, bo mam
wrazenie, ze ludzie jako$ wypierajg
toz glowy.

Albow ogole tegow glowach
nie mieli.

Dlatego na mtodej publicznosci
zalezy mi bardziej niz na moich
czy twoich rowiesnikach, ktorzy
przez dziadkow byli wychowani
w pewne;j glebokiej wiedzy o tym,

TSRS S S

Dziki, dziki wschéd

FOT. MAT. PRAS

Staralem sie wejSC w glowe widza, ktory niekoniecznie

Zznanasze regionalne konteksty.
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czym byta I wojna swiatowa i jak
wygladata.

Mam wrazenie, ze czes$¢ na-
szego spoleczenstwa albo zapo-
mniata, albo nie wie, co wydarzyto
si¢ tutaj nieco ponad osiemdzie-
sigt lat temu. Bylismy swiadkami
jednej z najwigkszych zbrodni
w historii ludzkosci. Jestem prze-
razony tym, ze co$ takiego znowu
ros$nie w Europie i naszym kraju,
ze ludzie tacy jak Grzegorz Braun
majg taki postuch wsrod spote-
czenstwa.

Jako spoteczenstwo w kotko po-
pelniamy te same btedy i wpa-
damy w putapki, ktore znamy z hi-
storii, a przeciez wiadomo
do czego to prowadzi. Nowe poko-
lenia chca sprobowac od nowa,
sprawdzi¢, czy tym razem rzeczy-
wiscie nie bedzie inaczej. A bedzie
tak samo zle. Trzeba znac swoja
histori¢, wtedy mozna spojrzec
na terazniejszos¢ i nie dawac sie
tak tatwo mamic manipulatorom,
populistom i koniunkturalnym
idiotom.
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am $wiadomos¢, ze mo-

wienie o procesie wymysla-

nia i pisania 15-minuto-
wego filmu moze wydaé si¢
smieszne. A jednak temat jest wart
rozwiniecia. W mojej opinii to, co
najwazniejsze, powstaje wlasnie
przed wejsciem na plan-przy kartce
papieru. W tym przypadku kartek
byto pigc.

Z pomystem na Spiritus Sanctus
przyszedt do mnie rezyser i scena-
rzysta Adam Porebowicz (,,Maco-
cha”, ,,Szczeros¢”). Zalazek filmu
miatwszystko-absurdalng sytuacje,
bohatera, nieoczywista perspek-
tywe. Adam zaproponowat trzy
watki: historie Bogdana, ktory pod-
czas papieskiej prohibicji jedzie
po butelke wodki, historie pewnego
rozdzkarza oraz epizod dziejacy si¢
w studiu telewizyjnym.

Na etapie luznych rozmoéw zo-
rientowalismy si¢, ze historia Bog-
dana zawiera wszystko, co najcie-
kawszeize trzy historie beda za dtu-
giejaknakrotki metraz. Pomijamjuz
aspekt produkeyjny - nakrecenie
trzech historycznych watkowwyda-
walo si¢ zadaniem prawie niemozli-
wym w rygorze naszego budzetu.

y Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego
£ 2 —

Z perspektywy czasumysle, ze pod-
jelismy stuszng decyzjg. Wyszedt
nam prawdziwy ,,short”.

Kiedyjuz mieli$my pomystizary-
sowana dramaturgie, zaczeliSmy
mysle¢ oszczegotach. Po cobohate-
rowi wodka? Czy jest alkoholikiem,
czy mainny powod? Jesli tak, tojaki?
Czytowlasnie ten powod bedzie go
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Filmoteka Narodowa
Instytut Audiowizualny
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MICHAY. TOCZER O SWYWOIM FILMIE
SSPIRITUS SANCTUS”

»opiritus Sanctus”

definiowatjako bohatera? Faktem
jest, ze alkohol stanowil naturalny
element panoramy potransforma-
cyjnego swiata. Z jednej strony film
musimie¢ pazur, ale zdrugiej chcie-
lismy, zeby byta to narracja wpisu-
jacasie wdzisiejsze sposoby mowie-
niaimyslenia o alkoholu. W koncu
pojawit sie pomyst na centralne wy-
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FOT. MATERIALY PRASOWE

darzenie filmu (bez spoilerow!), ato
narzucito pytanie: jak my, jako sce-
narzysta i rezyser, si¢ do tego usto-
sunkujemy? Jaka jest nasza odpo-
wiedzna papieska ,,$wietos¢”?
Zjednej strony nie cheielismy zro-
bi¢ filmuzakrawajacegona cynizm,
zdrugiej—dopostaci papieza mamy
sporo dystansu. Chcielismy zacho-
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KULTURY
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Dr Irena Eris

zwierciadto KINT
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ReKIEWICZA

KGHM

POLSKA MIEDZ

interia

waé ,miniaturowo$¢” tej historii,
a przy tym nie chcieliémy robic
filmu, wkt6rym alkoholik odmienia
swoje zyc1e przez ,,papieskie do-
tkniecie”.

W dyskusje zaangazowato si¢
wiecej 0sob. Potrzeba byto z prostoty
izlozonosci, skrystalizowanej mysli
iczegos niezbyt oczywistego w od-
biorze. Puenta filmuwformie odau-
torskiego ,,nie wiem” mogta okazaé
sie zbyt mato wyrazista. Istniato ry-
zyko, ze dramaturgicznie film bedzie
niedomkniety.

Koniec koncow dobrnelismy
do kresu naszych rozwazani dysku-
sji. Adam napisat ostateczny scena-
riusz. Czy udato 3162 doptyna¢
do brzegu? Ocenig Panstwo sami.
Wszystko, co byto pozniej (casting,
produkqa, postprodukcja) nie stano-
wilojuz takiego wyzwama Oczywi-
$cie ten ,,intelektualny” proces byt
kontynuowany nakazdymkolejnym
etapie, jednak mampoczucie, ze naj-
wicksze dylematy rozstrzygaty si¢
wlasnie w rozmowach o samej idei
filmu. Dlatego zgadzam si¢ ztezajed-
nego z moich wyktadowcow, ktory
mawia: ,,filmy powstaja na papierze,
potemjestjuztylko egzekucja”.

PRODUCENT

GDYNIA\G\

POLSKA
PRESS
GRUPA

Gdynskie
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Filmoteka Narodowa
Instytut Audiowizualny
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»Czlowiek z zelaza”

FOT. FILMOTEKA NARODOWA - INSTYTUT AUDIOWIZUALNY

Jubileuszowy cien
niezapomnianego
przodka

Nie potrzebujemy nowego Andrzeja Wajdy.
Byt przeciez tworca niepodrabialnym.
Potrzebujemy za to jego ciekawosci i rozgoraczkowania
otaczajacym Swiatem.




/4

Prr

SRODA, 23.89.2026, GAZETA FESTIWALOWA

(
MACIEJ KEDZIORA

szystkona sprzedaz”, awangar-
dowy film Andrzeja Wajdy,
opowiada histori¢ bohatera bez

jego udziatu. Wszystko kreci si¢ wokot Ak-
tora - osoby bez twarzy i imienia, ktorego
brak (i zaskakujaca smier¢) zmienia zycie lu-
dzizjego otoczenia. Sg to aktorka i zarazem
zona Aktora - Ela (Elzbieta Czyzewska), kre-
cacy najnowszy film rezyser Andrzej (postac
bedaca de facto samym Wajda gra Andrzej
Eapicki) oraz Beata (Beata Tyszkiewicz)

Hold dla Zbyszka Cybulskiego, 1jedno-
czesna proba pogodzenia si¢ z jego tragicz-
nym odejsciem, jest bardzo znamiennym
wyborem ze strony festiwalu, korespon-
dujacym zjubileuszowym rokiem wajdow-
skim. Tak, jak w dniu premiery, ,Wszystko
na sprzedaz stalo si¢ sposobem artystycz-
nej kompensaql w postaci umozliwienia
wspolnego przezyma zaloby po kultowym
gwiazdorze, tak w Swietowanym na szcze-
blu panstwowym roku celebrujacym twor-
czo$¢ rezysera, staje si¢ opowiescia
o braku samego Wajdy. Braku, ktorego
wielki cien weigz rozciaga sie nad rodzimg
kinematografia.

Nie chodzi przy tym jedynie o cien rzu-
cany przez instytucje, ktorej wptyw na pol-
ska branze jest niezaprzeczalny -na czele ze
Szkolg Wajdy, pojawiajaca si¢ w CV niejed-
nej osoby tworzacej filmy obecne w progra-
mie tegorocznej edycji. Brak rezysera widac
przede wszystkim pod wzgledem artystycz-
nym. Ujawnia si¢ w krytyce filmowej opo-
wiadajacej o zaniechaniu kina politycznego,
czy wrefleksji na temat zbyt rzadkiego ada-
ptowania kluczowych powiesci literackich
(z wylgczeniem ,,Lalki”). Brak ten jest za-
uwazalny nawet mimo faktu, ze po 1989 r.
Wajda nigdy nie doréwnat wtasnemu pozio-
mowi z okresu tworczosci w trudnych wa-
runkach PRL-u.

Kino deklaratywne

Ze wszystkich wersji Wajdy jako rezysera -
czy to bardziej subtelnej, czy tej ubogacone;j
historig, czy tez siegajacej po wielkie dzieta
literackie - najbardziej cenitem jego wersje
ideowego kina. Kina, ktorego ostatnich la-
tach gtéwnymi reprezentantami byly filmy
Agnieszki Holland, debiut Mary Tamkovich
oraz zeszloroczne i niestusznie przeoczone
»Capo” Roberta Kwilmana.

Tych przykladow jest mato, bo w Polsce
nie robi si¢ juz kina tak osadzonego w kon-
kretnej wizji, Swiatopogladzie, wychodzg-
cego z trzewi. Nie chodzi nawet 0 samo Kino
Moralnego Niepokoju, gdzie tworczos¢ sko-
relowana byla z wzrastajaca w sile opozycja
demokratyczng, od Komitetu Obrony Ro-
botnikdw po ,,Solidarnosé”.

Tworczosé autora ,,Bez znieczulenia”
ubogacona byla jego poglagdami - niezalez-
nie od naszych wtasnych, moglismy sie znim
nie zgadzac¢ nie tylko w kontekstach arty-
stycznych czy obsadowych, ale rowniez
na plaszczyznie wazniejszej; w kontekscie
patrzenia na otaczajacy nas swiat. Z tej tez
przyczyny zachwycam si¢ chocby krytyku-
jaca krwiozerczy kapitalizm ,,Ziemia obie-
cang”, jednoczesnie polemizujgc z obrazami
post-transformacyjnymi.

Glownaz wajdowskich lekcj,
nicodrobiona przez wspolczesne
polskie Kino, to umiejetnosc
zakorzenienia historii w rzeczywistosci

[
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«JuabAaAg“

Ze wszystkich twarzy Wajdy

jakorezyseranajbardziej
cenilem go jakorezysera
1deowego Kina

WWszystko na sprzedaz”

Prawie kazdy film Wajdy
jest dzielem politycznym

FOT. FILMOTEKA NARODOWA - INSTYTUT AUDIOWIZUALNY

Prawie kazdy film Wajdy jest dzietem po-
litycznym. Bez lgku przed tym stowem, bez
krygowania si¢. Nie chodzi tujednak o par-
tyjne asocjacje -tego w twdrczosci rezysera
nie bylo (prawie) weale. Politycznosé filmow
Wajdy jest szlachetna, ma ubogacac dzielo.
Ma by¢ dodatkowsg warstwa fabuty, powo-
dujac, Ze rozmawiajgc o dziele poza odpo-
wiedzig na pytanie ,,0 czym> odpowiadamy
w dyskusji tez na pytanie ,po co?”. Zal tym
wiekszy, ze w obecnym dyskursie termin
»film polityczny” zostal doszczetnie zdeza-
wuowany -jako ograniczajacy mozliwosci
zarobkowe, zawezajacy grono odbiorcze.

Nie dziwne wiec, ze przy coraz bardziej
negatywnych konotacjach, gdzie kazdy wy-
powiedziany wprost poglad, czy nawet no-
watorski pomyst spotyka si¢ z internetowym
rewanzyzmemizostaje apriorycznie odrzu-
cony (proponuje byscie wyobrazili sobie
panstwo jak okropnie wygladatyby nagtowki
i komentarze reagujgce na obsadzenie Te-
resy Budzisz-Krzyzanowskiej w roli Ham-
leta), do pelnego deklaracji kina Wajdy
mozna czu¢ coraz wieksza nostalgie.

Skadinad, jest to odwrotna reakcja
do okresu schytkowego Kina Moralnego
Niepokoju, kiedy w pejzazu przesyconym
rozgoraczkowanymi dzietami wajdowskiego
»X -a1,TOR”-u, znikaty dzieta osobne,
wyabstrahowane od wspotczesnosci.

Cho¢ w deklaratywnych filmach najbar-
dziej wyroznia si¢ dyptyk ,,Czlowieka z mar-
muru” i,,Czlowieka z zelaza” (z ,Walesa.
Cztowiekiem z nadziei” bedacym potwier-
dzeniem, ze po 1989 cos przestato dziatac),
nie mozna zapominac o mniej oczywistych
propozycjach.

Wezmy ,,Bez znieczulenia”, zwielka rolg
Zbigniewa Zapasiewicza (w kinie moralnego
niepokoju kreujgcego postaci ambiwalentne
ideowo), wcielajacego sie w role uznanego
dziennikarza, ktory z dnia na dzien zaczyna
traci¢ wszystko. Wajda skupiajac sie najed-
nostce, ktorej z dnia na dzien rozsypuje si¢
zycie zawodowe i prywatne, dokumentuje
szerszy obraz systemu. W przeciwienstwie
jednak dolegendarnego dyptyku, nie ttuma-
czy wszystkiego wprost. Pozostaje przy tym
zagorzalym krytykiem rzeczywistosci, po-
kazujac bardziej zniuansowang strone swo-
jej filmowej publicystyki.

Innym przyktadem tego jak bardzo poli-
tyczny potrafit by¢ Wajda, nawet gdy niejest to
glowng osia filmu, jest , Dyrygent” - kolejny
niestusznie pomijany film rezysera. Na pierw-
szym planie mamy starcie mentalnosci, kom-
pleksow (zwtaszcza lokalnego dyrygenta
Adama Pietryka granego przez nagrodzonego
w Berlinie Andrzeja Seweryna, czujacego sie
gorszym wzgledem przybywajacego z zagra-
nicy maestro Johna Lasockiego) i tragiczna
historie zazdrosci. Jednoczesnie rezyser ma
swiadomos¢ uwigzania wszystkiego w re-
aliach PRL-u. Dlatego tak wielkie znaczenie
ma scena pojawienia sie w epizodzie Janusza
Gajosa, jako partyjnego dygnitarza. To Par-
tia, prowadzaca polityke kulturalna, zarza-
dzata mechanizmem kto moze poprowadzic
orkiestre, a takze kto moze jg tworzyc - czy
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zgodnie z planem muzycy z mniejszej miej-
scowosci, czy tez bardziej uznana grupa.
Amoze nalezatoby przeniesc koncert z defini-
cjilokalny do miasta stotecznego - gtéwnie
poto by zapewni¢ jak najpewniejszy przebieg
wydarzenia? Towszystko—mimo ]edyme epi-
zodu - konstruuje poczucie prawdy swiata
przedstawionego.

Mam poczucie, ze to gtdwna z wajdow-
skich lekcji, nieodrobiona przez wspotcze-
sne polskie kino-umiejetnosc¢ przemycenia
wtresci dowodow na zakorzenienie historii
wrzeczywistosci. Nie chodzi oczywiscie je-
dynie o aspekt wladzy. Wystarczy spojrze¢
na przekrol majatkowy filmowego spote-
czenstwa i sprobowac odpowiedziec sobie
napytanie, w ilu rodzimych obrazach ostat-
nich lat dowiadujemy sie jak na zycie zara-
biajg bohaterowie, skad bierze sie ich stan
posiadania, co ksztaltuje ich Zycie w mo-
mencie gdy ich poznajemy. Ogladajac dzieta
Wajdy mamy swiadomos¢ klasowej przyna-
leznosci oraz zwiazanych z tym obciazen,
a fakt pracy (jak i utraty mozliwosci jej wy-
konywania) ciagnie za sobg okreslone kon-
sekwencje.

Artystyczna ciekawosé

Kino Wajdy miato jeszcze jedna, bardzo wy-
razna ceche, ktorej brak pozostaje zauwa-
zalny w polskim kinie (i ktorego brakowato
samej tworczosci rezysera pod koniec). Byto
to bowiem kino bardzo eklektyczne - nastep-
stwa projektow zaskakiwaty, a lektura ,,No-
tesow” (opracowanych przez Tadeusza Lu-
belskiego i Agnieszke Morstin zapiskow
tworcy prowadzonych w latach 1942-2016)
wskazuje jak rozbudzony czytelniczo i wi-
dzowsko pozostawat rezyser. Dwa przy-
klady.18.02.1985: ,,Zdrowas Mario J.-L. Go-
darda. Za duzo urody w tym filmie! Jezyk
Godarda jest dzis tak pasywny (w przeci-
wienstwie do dawniej), ze catkowicie likwi-
duje oburzenie czy protest wobec takiego
potraktowania tematu. Rzecz stata si¢ cal-
kiem obojetna, awiecifilmjest bez znacze-
nia”. 13.08.1986 ,,(...) Kino - Powrdt do przy-
szlosci. Po obejrzeniu tego filmu wracam
do Inwazji z Aldebarana, Gdyby tak pomy-
stowo opowiedziec rzeczywisto$c (oczywi-
scie polska), na ktorg napadajg Aldebaran-
czycy...”.

Ciekawos¢ taw poltaczeniu z otwartoscia
na nurty i tendencje, prowadzita do wiecz-
nego odswiezania wlasnego stylu. Andrzej
Wajda nie byt bowiem autorem zjedna, wy-
razista poetyka, ze znanym schematem dzia-
tania. Wystarczy zobaczy¢ jak odrebnymi
nurtami byta polska szkota filmowa (z ,,Ka-
natem” czy ,Popiotem i diamentem”)
od Kina Moralnego Niepokoju, a potem
uswiadomic sobie, ze to jedynie niecata de-
kada z ponad pot wieku dziatalnosci autora.

Poszukiwania glosu, a takze tapanie ob-
serwowanego za posrednictwem innych
dziet sztuki zeitgeistu, prowadzity do ekspe-
rymentow. Moim ukochanym pozostaja
»Niewinni czarodzieje”, mtodziezowa proba
Wajdy i Jerzy Andrze; ewskie g0, wspoma-
gana przez Owczesnie niezwiagzanego z ki-
nematografia, mtodego poete Jerzego Sko-
limowskiego.

Samrezyser, o czym $wiadcza ,,Notesy”,
niezbyt si¢ z czarodziejami lubil, ale dla mnie
to film formacyjny. Zwiewny, ulotny, znako-
micie napisany, przepetniony powabem
iurokiem postaci rownajgcym si¢ z nowg
falg. Nowofalowe jest niewatpliwie takze
»Wszystko na sprzedaz”, a wspomniany
wczesniej ,, Dyrygent” pozostawal zadtu-
zony w kinie Ingmara Bergmana. Nie
wszystkie proby s rzecz jasna rownie udane,
ale jednoczesnie patrzac na te tworczos¢ nie
sposob nie odnies¢ wrazenia jak bardzo
Wajda trzymat reke na pulsie, probujac nie
wypas¢ zkinematograficznego obiegu.

Oczywiscie eklektyzm Wajdy byl mozliwy
takze przez szanse finansowe - ale jest takze
dowodem, Ze zasada by nie wymieniac cze-
gos$ dopoki dziata, w sztuce broni sie znacz-
nie gorzej nizw innych obszarach zycia. Ob-
serwujac i doceniajac wspolczesne polskie
kino, zbyt cze¢sto powtarza si¢ schemat,
w ktorym udany debiut wyra21stego glosu
istylu, konczy sie predzej czy pozniej powol-
nym zblizaniem dokina srodka-do sfery ar-
tystycznego bezpieczenstwa. Wajda tej sfery
dtugo probowat unikac, poszukujac weiaz no-
wego obrazu, nowego glosu. Czgsto czerpiac

Stulecie wajdows
Krokupoza Swi¢towaniem,
uwidacznia brak
w codziennoSci |

jdy

zdorobku literackiego, od Wiadystawa Rey-
monta po Jarostawa Iwaszkiewicza.

Wypetnienie pustki

Jubileusz Andrzeja Wajdy rozni si¢ od weze-
$niejszych rocznic. Kiedy celebrowalismy
Andrzeja Munka, ubolewalismy nad niena-
kreconymi filmami, jakie odebrala jego
przedwczesna, tragiczna $mier¢. Kiedy swie-
towalismy setng rocznice urodzin Wojcie-
cha Jerzego Hasa fascynowalismy sie jego
odrebnym glosem, niepodrabialnym stylem
irozmachem.

Stulecie Wajdowskie na kazdym kroku
poza swigtowaniem, uwidacznia brak Wajdy
w codziennosci polskiego kina. Pustke nie
tyle po nienakreconych dzietach, czy po uni-
kalnej poetyce, a po wielkim formacie na-
zwiska i tematyce jaka podejmowat. Po od-
powiedzialnosci za sztuke, za polityke kul-
turalng (choc tu akurat Koto Mtodych SFP
napawa wielkim entuzjazmem i nadziejg
na przyszlosc), za panstwoiidee.

Seans ,,Wszystko na sprzedaz” daje jed-
nak wiele nadziei. Wszak to film, opowiada-
jacy o tym jak tworczo przekuc odejscie
w cos wyjatkowego. Jak w smier¢ tchnac ar-

»,Niewinni czarodzieje”

NARODOWA - INSTYTUT AUDIOWIZUALNY

FOT.

tystyczne zycie. Jak za sprawa magii kina,
wychodzgc od rzeczywistej tragedie stwo-
rzy¢ awangardowe dzielo. By¢ moze bedzie
to motywacja do wypelnienia tej pustki,
nad ktdrg najbardziej wyraznie uwidacznia
si¢ cien rzucany przez unoszaca si¢ nad pol-
skim kinem postac rezysera.

Nie potrzebujemy nowego Andrzeja
Wajdy. Byl przeciez tworcg niepodrabial-
nym. Potrzebujemy za to jego ciekawosci
irozgoraczkowania otaczajacym swiatem,
tak bysmy w trakcie kolejnego jubileuszu,
mogli skupic si¢ na tym, co po sobie pozo-
stawil, a nie na odczuwaniu po nim pustki.

Maciej Kedziora

- historyk polskiego kina, doktorant

w Szkole Doktorskiej Uniwersytetu Sla-
skiego. Bada role rodzimej kinematografii
jako elementu polityki kulturalnej, jej
historie polityczna oraz realia funkcjo-
nowania mecenatu panstwa. Staty wspdipra-
cownik czasopisma ,,Ekrany” oraz Programu
Drugiego Polskiego Radia, pisze takze dla
,Filmwebu” i miesigcznika ,,Kino”. Laureat
ITI miejsca i wyrdéznienia w Konkursie im.
Krzysztofa Mgtraka.
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/lote Lwy, Zlote Srodki

Jakmlode pokoleme widzow zapatruje si¢ na stan polskiej kmematografu?
Czykrajowyfilmda SIQ lubic, amoze mlodzi odczuwaja jedynie przestojiuznaja wyjScie do kina
zaprzykra koniecznoSc?Z Mlkolajem Brzeckim, Szymonem KarbowymiIgorem Walkowiakiem,
cztonkami Jury Mlodychna 51. FPFF w Gdyni, rozmawia Jakub Flakowki.

Jakwyglada waszarelacja z polskim
kinem?

Mikotaj Brzecki: Musz¢ przyznac, ze nie
ogladam za duzo polskiego kina. Troche za-
tuje, ale jakos nie moglem si¢ do tego zabra.
Wydawato mi sig, ze powinienem zacza¢
strony to wlasnie starsze filmy zawsze koja-
rz3 si¢ mtodym z ciezkimi seansami.

Szymon Karbowy: Gdy mam stycznos¢
z polskim kinem, to zazwyczaj to sg starsze
tytuty, klasyka gatunku, z ktora chcee sie za-
znajomic - to taka inwestycja.

Boicie si¢ polskiego kina?

S.K.: Mysle, ze kazdy z nas si¢ troche go
boi. Oczywiscie widujemy dobre polskie
filmy, ale jednak grozba zmarnowania czasu
nasali kinowej zawsze istnieje. Bonie bedzie
nic stychac. Bo bedzie martyrologicznie,
smetnie, ajawyjde zkina przybity, nawet je-
8li film nie byt smutny. Wielu tworcow stara
sie od takiego klimatu odchodzi¢, ale nie-
wiele jak na razie mamy tworcow, ktorzy ro-
big cos ciekawszego niz bezrefleksyjne spo-
gladanie wlustro.

Igor Walkowiak: Troche tak! Jeslimam
do wyboru produkcje polskg a film zagra-
niczny, jednak wole zobaczy¢ ten drugi. Jest
mniejsza szansa, ze bede si¢ na nim nudzit.
Polskie kino mimo wszystko jest dosy¢ nisko-
jakosciowe. Niektore tytuly uwielbiam, ale
jak chodze do kina Iwidze coleci, tojest TO
raczej okropna komercha. Brakuje tym fil-
mom tego, co miato kino w przesztosci.

Iczegobrakuje wam najbardziej?

IW.: No moze troche wiecej artyzmu, cze-
gos$ naprawde pociggajacego. Na pewno po-
nosimy porazke przy realizacji. Filmy sg ,,te-
lewizyjne”. Budzety rosng, tak naprawde nie
odstajemy od innych krajow europejskich,
awydaje si¢, jakby standardy krecenia byly
duzo nizsze. Filmy sa ugrzecznione, krecone
jakby na jedng modle.

S.K.:Nie widze w naszym kinie bohatera
uniwersalnego. Takiego ,jaki czgsto wyste-
puje w kinie gatunkowym ,,na zachodzie”.
Filmy polskie sg do bdlu tylko i wytacznie
o Polsce. Oczywiscie nie mam z tym pro-
blemu, ale czasami te proby diagnozowania
spoleczenstwa potrafia by¢ meczace.

Czylijakzwykle rozchodzi si¢ o kino
gatunkowe?

S.K.:Wydaje mi si¢, ze rzadko spotykamy
si¢ z filmami, ktore wypehiaja te przestrzen
pomiedzy produkcjami komercjalnymi a ki-
nem autorskim. Kino gatunkowe za granicg
oferuje rozrywke dla ,,masowego odbiorcy”,
ale jest ona na zupetnie innym poziomie niz

najczesciej ogladane produkcje w kraju,
prawda?

M.B.: Nie maw Polsce kina srodka. Inna
sprawa, polski horror, ktérego nie ma z czym
porownywac. Dlatego musi mie¢ ,,horro-
rowe” cechy i musimy aspirowac do wielko-
$ci ,jak w Ameryce”, zeby sprostac nieosig-
galnym oczekiwaniom. Nie potrafimy uzy-
skac¢ kompromisu miedzy filmem zarabiaja-
cym, aambitnym kinem autorskim, ktorego
poza etiudamiitak nie uswiadczymy. Z dru-
giej strony czujg, ze mamy jakies niesamowi-
cie rozdmuchane wymagania wobec rodzi-
mej kinematografii.

LW.: W zeszlym roku widziatem taki na-
gltéwek w okolicach sezonu oscarowego:
,»Kolejne Oscary i Polska znowu bez nomi-

Jury Miodych

nacji”. Czy naprawde musimy mie¢ az takie
wymagania? Oczywiscie, ze mamy bogatg
historie i wybitnych tworcow, ale nie mozemy
oczekiwac kina na skale swiatowa majac ta-
kie problemy na wiasnym podworku. Kazdy
czeka na nowego Wajde, ktory zaniesie nas
na salony. A potem kolejny film obiecujacego
rezysera nie spelnia oczekiwan. Popada
w nietaske opinii publiczne;j.

Myslicie Ze jest na to jakie$ reme-
dium?

M.B.: Odciac si¢ od wymagan i standar-
déw ,jak za granicg”. Polska nie cierpi
na brak twdrcow z pomystami i energia
do dziatania. Kino arthousowe jak najbar-
dziej stac na eksperymenty, ale powtorze-
brakuje nam zlotego kina srodka.

LW.: Co roku trafiajg si¢ dwie, trzy pro-
dukgje, ktore maja duzy budzet i wszystkie
sa zwykle filmami, na ktore bezpiecznie
mozna pdjs¢ z klasg do kina, jak chociazby
»Chopin, Chopin!” czy nadchodzaca
»Lalka”. Mam wrazenie, ze w Polsce panuje
przekonanie, Ze nie optaca si¢ ryzykowac
na duzych budzetach, a takie ,,bezpieczne”
filmy po prostu w zaden sposob nie przycia-
gaja widza i - co wazniejsze - mlodziezy
przed ekrany.

FOT. NINA GOSEAWSKA

S.K.: Nie czuje sie kompetentnym, by dia-
gnozowac problemy systemu, ale mam wra-
zenie, ze czasami nie wiemy, jaka histori¢
wzasadzie chcemy opowiedzie¢. Cheiatbym
zyczy¢ polskim tworcom odwagi do spojrze-
nia nawlasna tworczosc z dystansu. Wydaje
mi sie, ze w Polsce panuje duzy kult artysty.
Nie trzeba sili¢ si¢ na przetom, jesli tworzy
sie kino gatunkowe - a czasem scenariusz
chce poruszy¢ dziesi¢¢ kwestii narazifilm
wychodzi na tym fatalnie. Tworca nie musi
sie rozliczac z niczym - nie kazdy musi pro-

bowacé tworzy¢ nowe monumentalne dzielo
albo zupelnie nowy nurt. Wystarczy robic¢ do-
bre filmy, bez pordwnywania sie z kimkol-
wiek. Moze to pomogtoby zleczeniem naro-
dowych kompleksow i pomogto nam bar-
dziej docenic¢ wlasng kulture?

Da si¢ zrobi¢ film odseparowany
od systemuidekad historiii wplywow?

M.B.: Chyba z czasem jest coraz fatwiej.
Wystarczy zrobi¢ solidny film gatunkowy,
ktory rozpromuje doborowa obsada i ktorego
marketing przyciaggnie mtodych widzow.
Z roku na rok pojawiajg si¢ mtodsi tworcy
icoraz mniejsza jest ta historyczna presja,
wiec to tylko kwestia czasu.

S.K.: To to nie nie jest takie zero-jedyn-
kowe. Nie musimy odrzucac wszystkie Nie
musimy odrzuca¢ od razu catej naszej histo-
rii kina. Matymi krokami jakos¢ polskich pro-
dukgjiulegnie poprawie w dtuzszej perspek-
tywie. Dojdzie do wymiany pokoleniowej
tworcow, a co za tym idzie - rowniez odbior-
cow. Jako jurorzy jestesmy jednak grupa,
ktora interesuje si¢ kinem, do ktorych perty
docierajg, ale doskonale wiem, Ze ,,kino au-
torskie” jest w duzej mierze przez widownie
stygmatyzowane.

Czyli czego potrzebuje w kinie nowe
pokolenie konsumentow? Jaki film
uwazacie za wyznacznik nowejjakosci?

LW.: Brakuje odwagi i oryginalnosci.
Wszystko jest oparte na tych samych schema-
tach: filmy historyczne i kostiumowe. Mnie juz
to meczy i sam po nie nie sieggam. Wole obej-
rze¢ cos oryginalnego, cos, co wzbudzi we
mnie emocje. Tak samo jak moi rowiesnicy.

S.K.: Oczywiscie, ze mozna robi¢ dobre
filmy historyczne, ale nie moga one by¢
oparte na wyciskaniu ez i pokazywaniu prze-
szloscijako nieprzeniknionej szarugl. Zatym
bo film inaczej si¢ nie obroni, nawet jesli be-
dzie widowiskowy. Nie musimy oczywiscie
nikogo udawac, z naszymi budzetami nigdy
nie doscigniemy Amerykanow.

M.B.: Mysle, ze ,Nie ma duchow
w mieszkaniu na Dobrej” jest filmem, ktory
wydaje si¢ oderwany od tej pogoni za Zacho-
dem. Polskie kino w czasach swojej swietno-
sci miato niezaprzeczalng tozsamosé, ktora
gdzies przepadia Film Emi Buchwald jest
czyms $wiezym, czym$ co pozwala mi my-
sle¢, ze moze jeszcze wszystko przed nami.

LW.: Nie wiem, czy mozemy zaliczyc¢ dotej
puli rowniez dokument. Ogladatem ostatnio
»Kandydatow $mierci” Macieja Cuske oraz
»Listy z Wilczej” i to sg osobiste, oryginalne
pomysly, ktdre bardzo przypadty do gustudo-
kumentalnie i czutem, Ze jest to Swieze.
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Do oceniania zaprosiliSmy krytyczki i krytykow publikujacych natamach najwiekszych tytutow
prasowych w kraju, ktorych rozni zarowno wiek, jak i wrazliwosc¢, z jaka patrza na polskie kino.

y

**** Fantastyczny *** Dobry ** Ujdzie * Staby
TYTUL FILMU SREDNIA Kuba Przemek Anna Maciej Alicja Julia Michat Marta Janusz
Armata Gulda Kempys Kedziora Nowacka Palmowska | Piepidérka | Stanczyk | Wréblewski
KONKURS GLOWNY
Dziki, dziki wschod *kkok| kkk kkkk| hk * * *kk | Kk * %
EXOTIC *kok | kkk | kkk 1. 8. 8. ¢ 1. 8. 8.8
Syrenka Picassa ** *
Kobieta stanu wolnego ***
Czas, ktéry nie nadszedt *** **** *** ***
Dobry chiopiec *kk | kkk *hkk | kK *hk | kkk | kK %k Kk
Nasza rewolucja
Hot Spot
Pojedynek
Violetta Villas
Mniej obcy
Przez $ciang
Zima pod znakiem wrony
Powiedz mi, co czujesz
0jczyzna
Fluidy
KONRKURS PERSPEKTYWY
Kalafior przeznaczenia * * *** ***
Ma to sens ** **
Mite kobiety % % %
SICK
0PI
Mrok

Czarna godzina

Postdj
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