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Poza wlasna banka

MATEUSZ DEMSKI, REDAKTOR NACZELNY

zem. Szybko stwierdzity, ze chca sprobowac sit w exoticu. Dla 0sob niewtajemni-

czonych - pole dance nazywany jest potocznie ,,taricem na rurze”’, to wymagajaca
specjalnego przygotowania forma akrobatyki. Exotic to odmiana pole dance, ktora ktadzie
wiekszy nacisk na zmystowos¢, podkresla ekspresje osoby tanczacej.

Bohaterka ,,Exotic”, debiutanckiego filmu Soni Orlewicz-Zakrzewskiej, jest Mila. Ma 30
lat, troche kompleksow, sktonnosc do analizowania wszystkiego i wigcej czutosci dla innych
niz dla same;j siebie. Kiedy przyjaciotka w ostatniej chwili odwoluje wspolny wyjazd, Mila
mimo obaw jedzie sama na ob6z pole dance. Wsrod wysportowanych tancerek, skqpych
ubran iwysokich koturnéw od poczatku czuje si¢ nieswojo i nie na miejscu. A jednak wia-
$nie tam, poza wlasng barkg iz dala od kontrolujacego chtopaka, zaczyna powoli odzyski-
wac siebie.

-Dla mnie ten film mowi przede wszystkim o wspolnocie jako podstawowej komorce
spotecznej, dzieki ktorej jednostka moze w petni rozkwitaé. O wyzszo$ci ,,spotecznosci”
nad ,,$srodowiskiem”, tym ludzkim oczywiscie -mowi Jasmina Polak w rozmowie z Wero-
nikg Zarzecka.

Druga (a zarazem oktadkowa) bohaterka tego numeru jest Barbara Sass. Przez niemal
dwie dekady pracowala jako asystentka Andrzeja Wajdy, Wojciecha Jerzego Hasa, Jerzego
Skolimowskiego, zanim sama zaczeta rezyserowac filmy. W przeciagu trzech lat nakrecita
trzy filmy: ,,Bez mitosci” (1980), ,,Deblutantkg (1981) i,,Krzyk” (1982). Jakby czula, ze
poudanym debiucie nie moze si¢ zatrzymac

Alicja Nowacka w swoim tekscie poswm;conym Sass przywotuje relacje z planu ,,Jak nar-
kotyk” ktora ukazat si¢ w magazynie ,Tele Swiat” w 1998 roku. ,,Pani Barbara, mimo an-
giny, nie przetozytazdje¢. Eyka aspu’yng, ssie proszki usmierzajace bol gardfa. - Nie datam
sie potozy¢ lekarzowi dotdzka - zartuje” - pisata prasa brukowa.

Sassjako jedna z pierwszych w polskim kinie pokazata na ekranie kobiety ambitne, silne,
pochlonigte swoja pracg, niekonieczne budzace sympati. Kobiety, ktore rozpychaja si¢ tok-
ciami, walczg o swoja pozycje. Kobiety zagubione w natogach, samotnosci, ktore tkwwl
w stagnacjiizyciowym paralizu, wywolanymi przez bezwzgledne zasady rzadzace swia-
tem. - Premiera debiutanckiej trylogii Sass przypadta na okres, gdy raczkujacy w Polsce
ruch kobiet przy¢miony zostat przez emancypacje spoteczng pod szyldem ,,Solidarnosci” -
pisze Nowacka.

W 1980 roku Sass pokazata ,,Bez mitosci” na festiwalu w Gdyni. Bytajedng z dwdch re-
zyserek w Konkursie Glownym (drugg byta Ewa Patelska, wspotrezyserka filmu ,,Urodziny
miodego warszawiaka). W 2026 roku w Konkursie mamy filmy Julii Rogowskiej, Soni Orle-
wicz-Zakrzewskiej, Marii Wider, Agnieszki Smoczynskiej, Elizy Godlewskiej, Karoliny Bie-
lawskiej, Kasi Adamik. W Konkursie Perspektywy - Marii Wojtyszko, Marty GieciAgaty
Trzebuchowskiej. To kroki przelomowe, jesli chodzi o reprezentacje autorek i tworczyn
w Gdyni. Imiejmy nadzieje, ze nie ostatnie.

N apierwsze zajecia pole dance Sonja Orlewicz-Zakrzewska i Jasmina Polak poszty ra-

Kohieta, ktora
robi fllmy, ZQavvsze

U

jestpodejrzana

BARBARA SASS

Magdaleng Poptawska mozecie oglada¢ w filmie ,Nasza rewolucja
Piotra Domalewskiego, ktéry przybliza historie Grazyny
i Jacka Kuroniéw. Zycie pary zdominowala polityka,
ich mieszkanie bylo miejscem narad opozycji, wiekszo$¢ czasu
spedzili na odlegto$¢. Kuron przesiedziat w wiezieniu ponad
dziewig¢ lat. Przez ten czas Kuroniowie regularnie wysyiali
do siebie listy - zapisali blisko 1808 stron.

MEODA GALA I KONCERT OMASTA
& WFO — WHITENOTE JAZZ PROJECT

20:00, Teatr Miejski w Gdyni, ul. Bema 26

Zespot Omasta (zakorzeniony wjazzie, ale
gleboko zanurzony w hip-hopie i kulturze
ulicznej, ktory tworzy $miata fuzje tradycji
iinnowacji) wykona autorskie aranzacje
utworow skomponowanych do filmow Wy-
tworni Filmow Oswiatowych przez wybit-
nych tworcow muzyki filmowej, takich jak:
Krzysztof Komeda, Jerzy Matuszkiewicz,
Zbigniew Namystowski, Jan Ptaszyn Wro-
blewski. Koncert wzbogaci oprawa wizualna
zfragmentow filmow WFO, ktora przygoto-
wata artystka wizualna Laura Pawela.

FOT. ANNA REZULAK

”

Zt0TE LWIATKA
IM. JANUSZA KORCZAKA

W Konkursie Ztote Lwiatka im. Janusza
Korczaka nominowanych jest piec tytutow
dla dzieciimtodziezy: ,,Chlopiec na kran-
cach $wiata” Grzegorza Wactawka i Marty
Szymanskiej, ,Niesamowite przygody skar-
petek 3. Ale kosmos!” Pawta Wendorffa
1Elzbiety Wasik, ,, Psoty” Kacpra Lisow-
skiego, ,,Ryjowka przeznaczenia” Marcina
Wasilewskiegoi ,,Za duzy na bajki 3” Kris-
toffera Rusa.
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Spotdzielnio, nie eksmitujcie fabutly!

WERONIKA ZARZECKA

amiast biblijnego raju, w ktorym
Z wszystko zaczyna si¢ od figowego

listka i grzechu pierworodnego,
w ,,Czarnej godzinie” mamy Ade i Ewe -dwie
nauczycielki probujgce przetrwac w swiecie,
w ktorym role zakazanego owocu pelni co-
miesieczna rata czynszu, a zamiast weza kreci
si¢ wokot nich bezdusznosc polskiej rzeczy-
wistosci mieszkaniowej. Biblijny mit o wygna-
niuz Edenu zamienia si¢ tuw prozaiczna eks-
misj¢ z ciasnej Klitki, gdzie w miejsce ogrodu
dostajemywidok na osiedlowy smietnik, a za-
miast aniofa z ognistym mieczem -smutnego
pana zwezwaniem do wyprowadzki.

Kryzys mieszkaniowy miat by¢ tu punktem
wyjscia do czego$ wigkszego - kwestii wypa-
lenia zawodowego, chronicznego zmeczenia,
tego szczegolnie dotkliwego poczucia, ze
od ciebie, szarego cztowieczka, nic tak na-
prawde nie zalezy. Mial by¢, bow praktyce zo-
staje punktem, w ktorym wszystko si¢ za-
czyna i, niestety, w duzej mierze konczy. Za-
miast katalizatora dostajemy pretekst-temat
otwiera drzwi do kolejnych scen, ale nikt ani
nicich porzqdnie nie przekracza. Fabula, za-
miast wyrastac z tego gruntu, krazy wokot
mego Jak zacigta ptyta, wkotko, jakby bata sig
wejs¢ glebiej niz nawycieraczke.

Wirujemy bowiem wokot zmudnego po-
szukiwania lokum: castingi lokatorskie ni-
czym rozmowy kwalifikacyjne z piekta ro-
dem, wyscigz czasem o kaucje i czynsz, prze-
pychanki z naciggaczami z rynku nierucho-
mosciiwzupelnej ostatecznosci proby zatele-
fonowania pod rodzinny adres i pogodzenia
z wizja powrotu na te przystowiowe, stare
Smieci.

Bojarski splata narracje linearng zkolcami
ironicznych gagéw-niemal kazda sekwencja
pozwala wybrzmie¢ konkretnemu zartowi
idogasa wraz z kolejnym niepowodzeniem
AdyiEwy. Ta powtarzalnosc broni sporg czes¢
ekranowego humoru.

Mimo to bardzo bym chciala, zeby ten film
podobat mi si¢ bardziej.

Bomowi o nie byle czym! A przynajmniej
mowic probuje, choc raczej duka. A moze
w zamysle miat jedynie temat napomknac,
ale skeczowa epizodycznos¢ historii podo-
tata jedynie groteskowej nadbudowie fabuty,
a nie jej dramatycznemu fundamentowi.
I cala sita przetworcza tego przedsiewzigcia
uwiezla w tym asymetrycznym réwnaniu.
Posmiane? Eatwoiszczerze. Co$ poza tym?
Niekoniecznie.

Grzechem pierwotnym ,Czarnej go-
dziny” jest bowiem jej strukturalna bezrad-
nosc. Zamiast zwartej, prowadzacej gdzie-
kolwiek narracji, otrzymujemy zbior dobrze
rokujacych scen, ktore niestety nie majg oka-
zji zkozy¢ sig w orgamcznq catosc, choc cia-
gnie sie za nimi cien potencla{u, ktory po-
trafiwidza sprawnie oczarowac. Ratunkiem
bowiem - i to niematym - sa obsadzone
w gtownych rolach debiutantki. Helka Rzasa
iJulia Piklikiewicz dzwigaja na barkach bo-

haterki nieprzecietne, ciekawe i na ekranie
mito ze soba zgrane. Ods$wiezajaca jest sub-
telnos¢ ich relacji.

Mitos¢ AdyiEwy tonie balast ani transpa-
rent. Nie thumaczg si¢ z niej zadnej zbolatej
ciotce z prowincji, maja bowiem znacznie po-
wazniejsze rzeczy na glowie -naprzyklad to,
gdzie beda spaty w przysztym miesigcu. Choé¢
brzmi to jak oczywistos¢, cieszy fakt, ze qu-
eerowos$c -z perspektywy szerokiej panoramy
polskiego kina-moze by¢ dla historii po pro-
stu ttem, a nie jej donosnym epicentrum.

Z bolesna precyzja film dotyka takze
wspotczesnego paradoksu, ktory dawniej sta-
nowit fundament spotecznego zaufania, a dzis

przypomina raczej nieSmieszny dowcip: sta-
tusu zawodu nauczyciela. Kolejny wazny te-
mat-ikolejny, niestety, jedynie tracony zdy-
stansu, Jakby parzyt, jakby scenariusz bat si¢
usigs¢ przy nim na dhuzej niz strong czy dwie.

Tu pojawia si¢ najwigkszy znak zapytania
tego seansu. Odniostam wrazenie, ze tworcy
zbytnio zafascynowali sie forma, probujac do-
powiedzie¢ nig to, czego w samym scenariu-
szu zabraklo. Zamiast w petni wspotodczu-
wac klaustrofobie bohaterek i tona¢ wraz
z nimi w tym szarym, dusznym klinczu, ka-
dry pickne, jak piekne, stawaty sie¢ momen-
tami az nadto wystudiowane. Zamiast budo-

wac ptynna narracje i dodawac dynamiki, kto-
rej brakowato w dialogach, te autorskie eks-
perymenty tworzyly niepotrzebny dystans
miedzy widzem a ekranem. Dziata to niczym
gruba warstwa lukru, w ktorg cheiatoby sig
wgryz¢-apod spodem zakalec. Forma tresc
zjadta. Chciala ja nadmuchac, ale wpadta
wputapke nadmiaru, az ostatecznie potkneta
sie iupadta na ostatni gwozdz do tej swojej
wiasnej trumny.

Ciekawie ,,Czarna godzina” wypadanatle
wiasnego rocznika. W Gdyni od lat mtodzi re-
zyserzy, uzbrojeni w kamery i traume poko-
leniows, probuja opowiedzie¢ o niemoznosci
ustatkowania sie w kraju, ktory obiecatim sta-

»,Czarna godzina”

bilizacje, a dal umowy na czas okreslony
i grupy na Facebooku z ogtoszeniami ,,tylko
dla par bezdzieci, bez zwierzati bez marzen”.
Bojarski wpisuje si¢ w ten nurt sprawnie,
moze nawet zbyt sprawnie - z rzemieslniczg
pewnoscig kogos, kto wie, co w kinie nieza-
leznym graibuczy na tyle, zeby rozumiec, jak
wyglada ,,dobry debiut”. Na ekranie czuc jed-
nak, ze temat nie zdazytjeszcze porzadnie od-
leze¢, dojrzec do tej fazy, w ktorej obserwacja
zamienia sie w co$ wiecej niz celng ilustragje,
ten ciezar o wickszej mocy niz efektownosci.
To réznica migdzy filmem, ktory prezentuje
si¢ jak glos pokolenia, a filmem, ktory nim rze-

czywiscie jest. ,Czarna Godzina” niebez-
piecznie czgstoladuje potej pierwszej stronie
rownania.

Jatowos¢ przekazu przetamuje jednak ten
czysty i zgrabny komizm, wyrastajacy gdzies
miedzy grzedami absurdu sytuacyjnego im-
pasu. Tego filmowi nie mozna odméwic, bo
jest w tym smiechu co$ nerwowego, defen-
sywnego, cos w nim drapie i zgrzyta -iwtedy
ta historia jakkolwiek dowidza trafia, przeta-
mujac dystans, ktory wprowadza fabularny
rozgardiasz.

Bojarskimaucho dostrojone do polskiego
betkotu codziennosci, ma dwie aktorki, ktore
potrafilyby unies¢ znacznie ciezszy scena-

FOT. MAT. PRAS.

riusz, manawet temat, o ktorym rodzime kino
milczy zuporem godnym lepszej sprawy. Bra-
kuje mu tylko odwagi, zeby o mieszkanie
odejmowane po kawatku od godnosci swo-
ich bohaterek, powalczy¢ fabularnie do sa-
mego konica, zamiast elegancko skwitowac
sprawe naskorkowa puentg (lub jej brakiem)
icieciem do czerni.

»Czarna godzina” pozostaje wiec tym,
czym bywa wigkszos¢ naszych pierwszych,
wynajmowanych na krotko kawalerek: si¢
wniej mieszka, si¢ ja nawet polubi, ale nikt nie
zostaje przy niej mysla diuzej, niz to ko-
nieczne.
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WERONIKA ZARZECKA

Weronika Zarzecka: Ile Mili jest
w Jasminie, aile Jasminy w Mili?

Jasmina Polak: Z kazda rolg jest tak,
ze wkladasz w nig kawatek siebie. Ta hi-
storia jest napisana w oparciu o nasze,
z Sonig, wspdlne doswiadczenia i obser-
wacje. Tojest droga, ktorg obie podazaty-
smy, a Mila jest wypadkows tejze drogi.
Watpliwosci, niepewnos¢, ocena, poczu-
cie porazki czy wlasnej wartosci tojest cos,
z czym w $wiecie pole dance’u mierzymy
sie regularnie, tym bardziej, ze jest si¢ do-
stownie postawionym naprzeciwko siebie
samego-przed lustrem. Po powrocie z tre-
ningu zdarza mi si¢ usias¢ w samochodzie
iptakac.Itojest wtym sporcie wspaniale.

»Exotic”,jak na histori¢ opowiada-
jacade facto o wysitku-zarowno tym
narurze,jakistricte wewnatrz wla-
snej glowy-ma w sobie spora ekra-
nowa lekkos¢. Ktorego spektrum bylo
ciblizej przy tworzeniu tego projektu?
Ile wroli takiej jak Mila przyjemno-
Sci, aile poswiecen?

Najwiekszym moim szczesciem jest
byc¢ w tej przygodzie z bliskg mi osobg. To,
ze z Sonig, od samego poczatku jedziemy
razem na jednym wozku dato nam mozli-
wosc¢ dystansu do samych siebie, nowa
perspektywe na temat wtasnych obserwa-
cjiiciagle nam przypominato, ze przeciez
tu chodzi o dobrg zabawe. Stad postac
Mili, ktora jadgc na obdz bez przyjaciotki,
traci ten rodzaj oparcia i nagle zostaje ze
swoim wewnetrznym krytykiem sama.
Na tym polega tez jej zwycigstwo, ze za-
czyna by¢ dla siebie wsparciem, ktore
zwykta byta dostawac od drugiej osoby.

Ta lekkosc, o ktorej mowisz, to jest
triumf bohaterki, znalezienie humoruidy-
stansu na nieznanym jej terytorium. Tak
jak wspominatam, w tym naszym swiecie
tancana rurze, zresztg jak w kazdym spo-
rcie, poswigcasz sie nieustannie, dopro-
wadzasz do tego, ze boli ci¢ cialo, jestes
cata w siniakach, miewasz kontuzje, fru-
strujesz si¢ - wszystko po to, zeby
na krotka chwile uzyskac efekt, z ktorego
mozesz by¢ dumna. To jest poswiecenie,
ale tez caly sensiprzyjemnosc.

Jak wygladalo twoje pierwsze ze-
tkniecie ztym Swiatem?

Na pierwsze zajecia pole dance poszty-
$my z Sonig razem. Dos¢ szybko stwier-
dzitysmy, ze oprocz treningdw sporto-
wych marzy nam sie sprobowac sit w exo-
ticu. Wysytaly$my sobie rozne inspiracje,
ajedna z naszych gléwnych mitosci byta
Polina Larovski. Od razu krzyknetysmy
»boze, to jest doktadnie to, co nam w du-
szy gra!”.

Okazalo si¢, ze Polina uczy w Warsza-
wie, wigc natychmiast zapisaty$my sie
do szkoty. I'tak to si¢ zaczelo. Pamietam,
ze Martyna Dominikowska, wiascicielka
studioitrenerka, powiedziata do mnie: ,,to
nie jest twoj poziom kochana, musisz sie
najpierw nauczy¢ podstaw. Ale jesli masz
taki mental, Ze si¢ nie zniechecisz, bo od-
stajesz od grupy i bedziesz trenowac da-
lej, z glowa, to probuj”. Noi tak do dzisiaj
probuje.

Mamy w Warszawie mozliwos¢ treno-
wania z wybitnymi osobami, kazdy upra-
wia te sztuke na swoj sposob, od kazdego
mozna si¢ tak duzo nauczy¢. I przede
wszystkim nieoczekiwanie znalez¢ przy-
jaciot. Moze nawet nazwatabym to ro-
dzing, poza wlasng banka. Dla mnie ten
film jest przede wszystkim o tym -
owspolnocie ludzi, z ktorymi, gdyby nie
pole dance, prawdopodobnie nigdy bym
sie nie zetkneta. O wspolnocie jako pod-
stawowej komorce spotecznej, dzieki kto-
rej jednostka moze w pelni rozkwitac.
O wyzszosci ,,spotecznosci” nad ,,$rodo-
wiskiem”, tym ludzkim oczywiscie.

Czy cialo na planie pierwsze rozu-
mie postac, zanim dotrze do tego
glowar Jak bardzo ten fizyczny trud -
chociazby praca narurze -zbliza ci¢
doroli?

W przypadku tego filmu na pewno, to
w koncu film o taricu. To banalne, ale nie
bez powodu taniec to forma terapii.
Od poczatku cywilizacji taniec byt formg
dialogu z muzyka, znajdowaniem relacji
z rytmem $wiata, po ktorym chodzimy.
Ruch to ekspresja dzwieku poza jezy-
kiem, ktorym mowimy. Dla mnie ciato za-
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Czuje, ze ,Exotic” stroni od wiel-
kich, emancypacyjnych hasel. Tora-
czej film robiony przez kobietyidla
kobiet.

Zalezy jak kto rozumie termin ,,eman-
cypacyjne hasto”. Nie chciatabym nikomu
sugerowac, co ma dla siebie w tej historii
znalez¢. Jedng z najwazniejszych dla mnie
rzeczy, jakie ustyszatam na planie, to jak
wspaniale, ze powstaje film, dzieki kto-
remu w koncu destygmatyzuje si¢ dzie-
dzine tanca exotic. Zyjemy na szczescie
w czasach, w ktorych coraz wiecej osob
stara si¢ otwiera¢ i normalizowac konwer-
sacje na temat sexworkingu. Bo nie zapo-
minajmy, ze bez strip klubow i bez pracy
striptizerek nie bytoby exotic pole dance
- to jest absolutnie emancypacyjne, ze
moge dzieki temu teraz sama zatozyc buty
itanczyc¢ dla wlasnej przyjemnosci.

I owszem, to jest film zrobiony przez
kobiety, dla kobiet, bo dobrze wiemy, jak
wyglada poziom rozmowy o kobiecym
ciele w debacie publicznej. Ale wazne by
zaznaczy¢, ze $wiat pole dance, exotica,
strip, frame up to nie tylko $wiat kobiet, co
widac¢ w filmie. Wszyscy jestesmy przez
przyjete normy uciskani i mam nadzieje,
ze chociaz kilka 0sob po obejrzeniu filmu

Cialo jest moim

podstawowym
narzedziem w pracy

Ten film mowi przede wszystkim
0 wspolnocie jako podstawowe]
komorce spoleczne;j

wsze bylo podstawowym narzedziem
w pracy. Duzo lepiej i wigcej czuj¢ oraz
komunikuje¢ poprzez ruch niz poprzez
stowo. Wszystkie moje ulubione role w te-
atrze to te, gdzie stowo jest na drugim
miejscu albo nie ma go w ogole. Tak jak
wspomniatam, owszem, taniec to wysi-
tek, ale wysilek, dzieki ktoremu moge wy-
jac ten przystowiowy kij, dzieki ktoremu
czuje sie zdrowa na duchu i nie mysle
tylko o tym, zeby palnac¢ sobie w teb. Py-
tasz mnie orole, ale tutajtojajestem Milg.
Ten film to bardziej dokumentacja drogi,
anie fikcyjna kreacja.

Dokumentacja drogi, ktora zain-
spirowala sam,,Exotic”’?

Pomyst na ,,Exotic” wzigl sie z glowy
Soni, ktora pojechata sama na oboz exo-
tic pole dance. Mialysmy jecha¢ razem,
ale okazalo sie, ze na termin obozu nato-
zyty misie zdjecia do serialuiostatecznie
nie moglam z nig pojechac. Film jest wigc
dostownie zapisem doswiadczen Sonii, jej
obserwacji oraz jej rozkwitu. A poniewaz
w Soni filmach toja zawsze gramjg, zosta-
tam Milg. Tojest film o nas.

powie sobie ,,kocham by¢ soba, chce ro-
bi¢ rzeczy dla siebie”. Tojest chyba po pro-
stu film zrobiony przez ludzi, dla ludzi.
Iprzede wszystkim o ludziach.

Szukasz w nowych rolach okazji,
zeby si¢ sprawdzié, kolejnych wy-
zwan, czy traktujeszto po prostujako
robote i nieodlaczng jej czesc? Gdzie
u ciebie przebiega granica miedzy
prywatnym poligonem a zwyklym,
zawodowym rzemiostem?

To naturalnie zalezy od roli. W kazdej
roli zostaje cz¢s¢ aktora, z kazdej roli ak-
tor dostaje co$ od postaci. Uwielbiam
mie¢ mozliwos¢ kokoszenia sie w postaci,
uczenia si¢ nowych rzeczy. Pamietam, ze
gdy bytam mata, bytam przekonana, ze je-
sli aktor, na przyktad, gra gangstera, to
musi si¢ najpierw gangsterem stac, okrasc
bank, porwac kogo$ dla okupu, i tak dale;.
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Jasmina Polak,

ktéra mozna ogladaé w filmie ,,Exotic”
Soni Orlewicz-Zakrzewskiej
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,Exotic”

I'nadal lubig sobie tak to wyobra-
zac. Zycie nabok, ja terazrobie na-
pad!

Z ,Exotic” bylo tatwiej, bo ja
w tej roli juz bytam od dwoch lat,
doskonale znatam te dylematy,
mogtam zajac si¢ glownie treno-
waniem irozwijaniem nowych po-
mystow. Jesli chodzi o rozrdznienie
na prywatnos¢ i zycie zawodowe,
to chociaz to rozroznienie jest dla
mnie szalenie wazne i bardzo sta-
ram si¢ dbac o sfere zycia prywat-
nego, nadal w pracy uzywa si¢ swo-
ich wlasnych emocji, wtasnych in-
stynktow oraz intuicji. Jestes$
w koncu cialem, ktore t¢ postac
wypelnia.

Czymasz czasem wrazenie,
ze od filmow o kobietach zaraz
nastarcie oczekuje si¢ jakiegos
spolecznego manifestu?

Dla mnie to kwestia bardzo oso-
bista, ta perspektywa oczekiwan
widza. Osobiscie nie mam po-

trzeby z nia polemizowac, ponie-
waz jesli ktos oczekuje manifestu,
tojego sprawa. Manifest tez moze
by¢ rozumiany przez kazdego ina-
czej. Jaosobiscie nie kieruje sie ta-
kim kryterium przy wybieraniu fil-
mow, ktore chee obejrzeé, choc ja-
sne, ze kocham bohaterki, ktore
naginaja normy, s dzikie i nieobli-
czalne.

AjakimKkryterium sie kieru-
jesz jako widzka? Czy milos¢
dotegozawoduoznaczatez, ze
masz coraz wyzsze oczekiwa-
nia wobec filmow jako takich?

Odwrotnie - to mitos¢ do kina
sprawia, ze mam olbrzymie wyma-
gania, wobec tego zawodu. Ko-
cham wracac¢ do filmow, kocham
miec poczucie, ze wiele jeszcze nie
zrozumiatam. Kocham, kiedy
usuwa mi sie grunt spod nog.
I'w rzeczach, ktore robie, tez tego
szukam. Wydaje mi sig, Ze to na-
prawde rzadkie by¢ tak autentycz-
nie, bezapelacyjnie dumnym z cze-
gos, co si¢ zrobito. Ale chyba o to
chodziw zyciu, zeby probowac.

PIATEK, 25.09.2026, GAZETA FESTIWALOWA

Zyjemy naszczeécie w czasach, wktorych
coraz wiecej osob stara si¢ otwierac i normalizowac
dyskusje na temat sexworkingu

FOT. MAT. PRAS.
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JAN BUJNOWSRKRI O SWOIM FILMIE YT E POMYSLY”

te pomysty” byly jednym
2 z shortow, ktdre zrobitem
wramach doktoratuw Szkole
Filmowej w Eodzi. Moja praca teo-
retyczna dotyczy nowych struktur
narracyjnych we wspotczesnym ki-
nie krotkometrazowym, wiec row-
niez w praktyce probuje ekspery-
mentowa¢zmaterig krotkiegokina.
Zczasemjednak odkrytem, ze mojg
ulubiona metoda eksperymentowa-
nia jest... brak metody. Trudno mi
zgory ustali¢ zalozeniaitrzymac si¢
ichdokonca. Dlatego azdomontazu
iudzwigkowienia pozwalam sobie
nakolejne zmiany, czasem dosc zna-
czaco przesuwajace sens filmu.

»Zke pomysty” zostaty sfinanso-
wane ze stypendium Mtoda Polska.
Pierwotnie film mial by¢ znacznie
bardziej hermetyczny - cata akcja
miala by¢ filmowana wylgcznie
zgOry. Zastanawiatlo mnie, czy da si¢
w kilkunastu minutach zbudowac
emocjonalny przebieg postaci, nigdy
nie pokazujgc ich twarzy. Komisji
stypendialnej najwyrazniej wydato
sie tointeresujace, boprzyznatanam
pieniadze narealizacje.

Dosc szybko zwatpitem wten po-
myst i ostatecznie zostawitem
z niego tylko kilkuminutowy seg-
ment, uzupetniajac film klasycz-

y Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego
£ 2 —

nymi scenami fabularnymi. Uzna-
tem, Ze nie czuje si¢ jeszcze wystar-
czajaco mocny w jezyku animacji,
zeby dokonywac skoku na tak gle-
boka (albo tak ptytka) wode. Czy
wyszlo to filmowina dobre? Trudno
powiedziec¢. Wydaje mi sig, zZe je-
stem gdzies posrodku. Dla widzow
przyzwyczajonych
do tradycyjnego opo-
wiadania ,,Zte pomy-
sty” moga by¢ nieco
nieprzystepne, a dla
tych, ktorzy ze swiato-
wym arthouse’em sg
za pan brat, moga by¢
z kolei za mato rady-
kalne.

Caly film powstat
za §5 tys. zt brutto ze
stypendium Mloda
Polska. To bardzo
duzo pieniedzy, ajed-
noczesnie - jak sie
okazuje - ledwo wy-
starcza, zeby zrobi¢
tego typu film. Budzetu na pewno
nie utatwita decyzja orealizacjizdje¢
na tasmie pozytywowej. Razem
zoperatorem Ignacym Ciszewskim
chcielismy jednak sprawdzi¢, co
mozna dzieki temu osiggnac. Jak
eksperyment, to eksperyment.

ORGANIZATORZY

Filmoteka Narodowa
Instytut Audiowizualny

Dofinansowano ze srodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury

2 Stowarzyszenie
lat Filmowcow
Polskich
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Zdjecia zrealizowalismy niemal
w catosci na hali zdjeciowej Szkoty
Filmowej w Eodzi. Dostep do niej
otrzymalismy bez ponoszenia kosz-
tow, w zamian musielismy jednak
dostosowac sie dojedynych dostep-
nych terminéw-miedzy Bozym Na-
rodzeniem a sylwestrem oraz

»Zte pomysty” Jana Bujnowskiego sa pokazywane
w ramach Konkursu Filméw Krdétkometrazowych

w pierwszych dniach stycznia 2025
roku. Dzieki temu sylwestra spedzi-
lismy wspdlnie, budujac scenogra-
fie. Trudno o lepszy sposob na inte-
gracje zespotu.

Podczas rezyserowania czgsto
mam wrazenie, ze jestem duzym

POLSKI
INSTYTUT
SZTUKI
FILMOWEJ
Wspoifinansowanie:

Polski Instytut Sztuki Filmowej

MARSZALEK

WOJEWODZTWA POMORSKIEGO

SPONSOR GEOWNY

Mercedes-Benz
BMG Goworowski

OGOLNOPOLSCY PATRONI MEDIALNI

75 i

chfopcem bawigcym sie w surreali-
styczng zabawe, w ktorej klocki
Lego, samochodzikiifigurki zostaty
zastgpione przez aktorow, kamere
czy lampy. Przy tym filmie zabawa
poszla jednak za daleko. W pewnym
momencie zorientowatem sie, ze
przez caty dzien filmujemy na hali
wycinki  dywanow
iludzi w kolorowych
sombrerach stojacych
na zielonej wykta-
dzinie. Na szczescie
ekipa byta mata, wiec
swiadkow bylo nie-
wielu.

Prawdziwy wstyd
przyszedt  dopiero
namontazu. Zkazdym
kolejnymfilmem coraz
lepiej rozumiem, dla-
czego lubie pracowac
na tasmie - materiatu
jest mniej, wiec swoje
zte pomysty trzeba
ogladaéprzezgodzine,
anie przez szes¢. W tym przypadku
mielismy dodatkowo okolotrzydzie-
stuminut uje¢ dywanowisombrer,
zktorych montazysta Staszek Fran-
kowski miat stworzy¢ animacje.

Itutaj pojawit si¢ kolejny problem
-ztegomaterialumozna byto stwo-

FOT. MATERIALY PRASOWE
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NARODOWE

CENTRUM
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Dr Irena Eris
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POLSKA MIEDZ

rzy¢ praktycznie wszystko. Oczywi-
$cie pod warunkiem, ze wszystkoda
sie opowiedzie¢ za pomocg dywa-
now i kapeluszy. Razem ze Stasz-
kiem wymyglalismy kolejne wa-
rianty, a film regularnie skrecat
wnowe rejony. Ostatecznie udato sie
z tego stworzyC jakas calosc.
Ogromna w tym zastuga Staszka,
ktory nie tylko wspottworzyt ksztatt
animacji, ale rowniez od podstaw
zrealizowat je technicznie.

Jak to zwykle bywa przy tego ro-
dzajubudzecie, wiekszos¢ osob pra-
cowata przy filmie za darmo albo
za bardzo niewielkie wynagrodze-
nie, wkladajac w niego mnostwo
sercaitalentu. Dlatego chciatbym
zaznaczy¢, ze ironia bijgca z tego tek-
stu skierowana jest przede wszyst-
kim w mojg strone. Co do wlasnych
pomystow-mam chyba dozywotnie
prawo mie¢ watpliwosci. Mamza to
ogromne szczescie dowspotpracow-
nikow-bezich talentu, cierpliwosci
i gotowosci do realizowania kolej-
nych zlych pomystow ten film
po prostu by nie powstat i wspo-
mniana wyzej czes$¢ widowni nie
miataby szansy uzna¢, ze moze jed-
nak jakas czesc¢ tych pomystow jest
w pewien sposob trafiona lub przy-
najmniej intrygujaca.
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Barbara Sass
na planie filmu
»Pajeczarki”
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FOT. FILMOTEKA NARODOWA - INSTYTUT AUDIOWIZUALNY

Pracoholizm
1 niewyspanie

Kobiety Sass to pracoholiczki, osoby, ktore walcza
0 utrzymanie zycia zawodowego za cene snu
i Zycia prywatnego. Przeczuwaja bezwzglednoSc
wolnego rynku, ktory nie wybacza staboSci.
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ALICJA NOWACKA

ilkuletni chtopiec wtdczy sie ponu-

rymi ulicami z pustg puszka Coca-

Colina sznurku. Gdy na ziemi znaj-
duje wloska monete, podnosijgiod razu
probuje kupic to, co tej pory dane mu bylto
tylko ogladac zza szyby. Zabawki, desery
w pucharku, batoniki czy bilet na amery-
kanski film ,,Maty uciekinier”. Jednak mo-
neta nie daje mu dostepu do zadnej z upra-
gnionych rzeczy i zasmucony chtopiec od-
chodzi bez niej - To przebieg wydarzen
»Monety” (1958), szkolnej etiudy Barbary
Sass. Choc jej najwazniejsze filmy analizo-
wane sg przede wszystkim z perspektywy
teorii feministycznych, piszace o nich ba-
daczki zauwazaja takze, Ze nie da sie mowic¢
o kinie Sass pomijajac sytuacj¢ ekono-
miczng, a co za tym idzie rynku pracy w Pol-
sce lat 80.190. Dla bohaterek jej filmow
z tego okresu pustg puszka po Coli jest ma-
rzenie o Zachodzie, a wloska monetg am-
bicje i bezpieczenstwo finansowe, ktorego
nigdy nie otrzymaja.

Premiera debiutanckiej trylogii Sass -
»Bezmilosci” (1980), ,Debiutantka” (1981),
»Krzyk” (1982) - przypadta na okres, gdy
raczkujacy w Polsce ruch kobiet przy¢miony
zostal przez emancypacje spoleczng
pod szyldem ,,Solidarno$ci”. W momencie,
gdy waloryzowano role, ktora kobieta ma
odegrac w zyciu prywatnym, wyzwolenie
bohaterek kina Sass odbywalo sie poprzez
zycie zawodowe. Mimo ich skupienia
na emancypacji indywidualnej, nie tracity
z pola widzenia spolecznego oporu. W tle,
zradiaitelewizji, dobiegaja ich relacje o wy-
darzeniach lub same zajmujg si¢ tym tema-
tem, ale z pozycji dystansu jako dziennikarki.
Te kobiety strajkujg inaczej, i tak, by miec
ztego cos tylko dla siebie.

Zbiorowos¢ nie jest tematem filmow
Sass, ale zmagania jej bohaterek wyrazaja
uniwersalne pragnienia. Chociaz rezyserka
wyraznie odcinala sie od kategorii kina ko-
biet, trudno nie mowic o jej tworczosci
w tym kontekscie. Robily to zreszta niemal
wszystkie osoby piszace o jej kinie, jak cho-
ciazby Monika Talarczyk, Ewa Mazierska
czy Maria Kornatowska. Sass stworzyta po-
czet filmowych heroin, ktore na tle kina pol-
skiego pozostaja prawdziwym fenomenem.
Portretowata silne, ambitne kobiety, nieko-
niecznie budzace sympatie. Czesto krzy-
czace, ktocgce sie, klnace i nie majace cier-
pliwosci do tego, co staje im na drodze.

Kobiety Sass to pracoholiczki, osoby,
ktdore walczg o utrzymanie zycia zawodo-
wego za cene snuizycia prywatnego. Jakby
swoja produktywnoscia ponad norme wy-
przedzajac nadchodzaca dekadg lat go.
ipoczatki kapitalizmu w Polsce. Wiedza, ze
tylko zycie zawodowe zapewni im niezalez-
nos¢. Przeczuwajg bezwzglednos¢ wolnego
rynku, ktory nie wybacza stabosci. Skoro
musza walczy¢ o swojg pozycje, odwotujg
si¢ dowszelkich taktyk. W arsenale majg in-
teligencje, dosw1adczen1e, aleiswoje ciata.
W ,,Bez mitosci” grana przez Dorote Stalin-
ska dziennikarka Ewa daje wyktad mlodej
dziewczynie o mocy kreowania wiasnego
wizerunku. Kostiumem mozna wyrazi¢ pra-
gnienia i aspiracje, a niekoniecznie swojg

Kobiety Sass to pracoholiczki,
osoby, ktore walcza o utrzymanie
zyciazawodowego za cene snu

1Zyciaprywatnego

FOT. WYTWORNIA FILMOW DOKUMENTALNYCH I FABULARNYCH

HKrzyk”

Kobiety w kinie Sass
%memal catlkowicie

W, Krzyku’

LYAN N

Marianna poprzez
wyglad graz plcia

taczone od sfery domowe;j
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rzeczywistg sytuacje. Ewa zacheca, by strdj
nie odzwierciedlal prawdziwej sytuacji zy-
ciowej, w tym klasowej dziewczyny. Za-
miast tego ma by¢ on rodzajem awansu, na-
wet tylko pozorowanego, w mysl zasady
»ubieraj sie do pracy, ktora chcesz mie¢,
anie ktorg masz”. Estetyzacja dokonywana
przez bohaterki nie odbywa si¢ dla urody
samej w sobie, a w imi¢ ambicji zawodo-
wychifinansowych.

Sass swiadomie wykorzystywata kostium
jako sposob na opowiedzenie o drodze bo-
haterek. Modne ubrania Ewy w ,,Bez mito-
$ci” sg by¢ moze pamiatka z podrozy
do Wtoch, zatem jej strdj wyraza takze pol-
ska tesknote za zachodem. Miaty one jed-
nak przede wszystkim wymiar praktyczny,
pomagajac w kokietowaniu mezczyzn, kto-
rzy mogli by¢ pomocni na drodze zawodo-
wej. W ,,Historii niemoralnej” (1990), filmie
autotematycznym zaréowno dla rezyserki,
jakijej gtownej aktorki, grana przez Stalin-
ska bohaterka nie moze pogodzic si¢ ze sta-
gnacja jej kariery. Maleje liczba zlecen, a te,
ktore dostaje, nie sg dla niej satysfakcjonu-
jace ani aktorsko, ani finansowo. Jedynym
sposobem na poprawe zycia zawodowego
jest wziecie go we wlasne rece. Bohaterka
wymysla siebie na nowo, stawiajac na wy-
stepy estradowe. Nieodlgcznymich elemen-
tem sg oczywiscie stroje, w ktorych przy-
cigga uwage nie tylko widowni, ale i mez-
czyzn poza sceng. Dobiera je zawsze sama,
odzyskujac przynajmniej cze$¢ kontroli
nad wiasnym zyciem. Bluza z Myszka Miki
wyraza jej kosmopolityczne ambicje, a su-
kienkiicekiny pragnienie statusu gwiazdy.

W zmaskulinizowanym $rodowisku wy-
glad pomaga takze przybrac strategie od-
wrotna - dostosowania si¢ do grupy zamiast
podboju jej (pun intended) czlonkdw.
W ,,Krzyku” Marianna poprzez wyglad gra
z picia. Swoimi krotkimi, zmierzwionymi
wiosami, skdrzana kurtka, nieustannie zuta
guma i kiwaniem si¢ przy chodzeniu kreuje
wlasciwie parodie meskosci. Jest tojednak
jej zbroja, sposdb na przetrwanie, gdy, ina-
czej niz poprzednie bohaterki, zmaga sie
z brakiem pracy i zyciem na ulicy. Z kolei
w ,,Debiutantce” jeansy z tata opowiadaty
zar6wno o czasie niedoboru, jak i pragma-
tycznosci tytulowej bohaterki. Jej krotkie,
proste wiosy, duze okulary i ograniczony ze-
staw ubran, jakby dobierany nonszalancko,
miaty maskowac kobiecos¢, ktora ,,odbiera
powagi” w zmaskulinizowanym zawodzie.
Gdy zdaje si¢, ze bohaterka zaakceptuje
swoj status asystentki glownego architekta,
pojawia sie na przyjeciu w makijazu i kreco-
nych wlosach. Jej loki zostang jednak zmyte,
niczym w akcle cucenia, przez fale morza,
gdy ratuje topigca si¢ architektke, ktorejlos
niemalze podzielita. Gdy juz w prostych
wlosach ucieka z domu przemocowego
szefa, wraca nie tylko do Warszawy, ale i sa-
mej siebie.

Gdy skupiamy uwage na kobietach, z pola
widzenia moga znikna¢ nam mezczyzni.
W kinie Sass s3 oni niemalze zamaskowani.
Bohaterowie, odwrotnie niz bohaterki, zle-
waja sie z ttem w swoich bezowo-szarych
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garniturach. Wiekszo$¢ z nich przejawia hi-
pokryzje wobec kobiet stawiajac im zadania,
podczas gdy samizdradzaja swoje partnerki
i réwniez stawiajg karier¢ na pierwszym
miejscu. Bohaterki, nawet jesli wydaje im
sie, ze wchodza z mezczyznami w otwartg
iszczera relacje, czesto zostaja z rozczaro-
waniem. Trudno zatem, zeby w tym ukta-
dzie nie podchodzity do relacji z nimi trans-
akcyjnie. Cho¢ wizja robienia kariery ,,przez
tozko” zostata postawiona przez feministki
jako zarzut wobec ,,Bez mitosci”, to jest to
jedna z realnych drdg, jakimi moga walczy¢
o0 swoje miejsce bohaterki Sass. Skoro i tak
zostajg uprzedmiotowione, a przy probie
rozwijania kariery ich kobiecos¢ uzywana
jest jako argument przeciwko nim, moga
przekuc ja w bron.

Cialo bohaterek jest jednak bronig
obosieczng. Walczg nie tylko nim, ale tez
zjego ograniczeniami. By rozwijac swoje zy-
cie zawodowe, przekraczajg limity swojej
wytrzymatosci. Utrzymywanie szybkiego
tempa i pozostawanie w dzialaniu optacaja
przepracowaniem i brakiem snu. Bohaterki
»Bezmitosci” 1,,Historii niemoralnej” swoje
zmeczenie przepedzaja wybtaganymi od le-
karzy tabletkami. Ewa w ,,Debiutantce”
mdleje z wysiltku przy stole kreslarskim.
Dziennikarka w filmie ,,Tylko strach” (1993)
rezygnuje z dtuzszego zwolnienia lekar-
skiego, by nie straci¢ stanowiska. Kobiety
za wszelka cene muszag starac si¢ utrzymac
na powierzchni. Robig wiecej niz mezezyzni,
by ostatecznie otrzymac mniej.

Czasem sygnaty swojego ciata thumia nie
tabletkami, a uzywkami. Alkohol jest stale
obecny niemal we wszystkich filmach Sass.
Moze by¢ gléwnym tematem jak w ,,Tylko
strach”, gdzie wplywa zaréwno na wizeru-
nek, jak i kariere protagonistki. Rozmywa
granice pomiedzy spektaklem i kulisami, tak
starannie pielegnowang przez t¢ i inne bo-
haterki. Grana przez Anne Dymna dzienni-
karka po decyzji o trzezwosci, wyraznie sta-
rala sie oddzielac zycie zawodowe od domo-
wego. Spiete wlosy, garsonka i elegancki ma-
kijaz miaty swiadczyc o jej profesjonalizmie,
gdy przed tysigcami widzow rozmawiata
z politykami na antenie telewizji. W domu
mogta rozpuscic¢ wlosy i zatozyc rozciagnieta
pizame. Z czasem traci
kontrole nad natogiem,
co probuje kompenso-
wac intensywnymi ¢wi-
czeniami, jednak tylko
brandy jest w stanie
ukoic jej leki. Niechlujny
wyglad w pracy, roz-
puszczone wiosy i roz-
mazany makijaz poprze-
dzajg jej niestosowne zachowanie na ante-
nie i ponowny upadek kariery.

Alkohol bywa w innych filmach Sass
skryty na drugim planie, ale jest zawsze
obecny. Nigdy tez nie jest on bohaterkom
obojetny. Mogg by¢ uzaleznione lub
od niego stroni¢, ale zawsze maja wyrazny
do niego stosunek. Rozny bywa tezjego sta-
tus w filmie. W ,,Krzyku” wystepowat
pod postacig piwa otwieranego z¢bami

AlKohe
We WS

Cialo bohaterek jest bronia

obosieczna. Wa
nie tylkonim, al

Zjego ogranicze

pod budka itgczyt sie ze srodowiskiem prze-
stepczym, od ktorego bohaterka probowata
uciec. W ,,Pajeczarkach” (1993) przybierat
zkolei forme drogich toastow wznoszonych
przez biznesmenow, a dla jednej z bohate-
rekkazdyjego lyk smakowat lepszym swia-
tem.

Kobiety w kinie Sass sg niemal catkowi-
cie odlaczone od sfery domowe;j. Kariera,
ktora wybierajg bohaterki wymaga mobil-

pl jest stale obecn

zystkich filmach

nosci. Nie majg one zatem swojego domu
lub nie sg do niego przywiqzane Mieszka-
nie traktuja jako cos przejsciowego i czesto
nie zabiegaja o stabilizacje w tym zakresie,
mimo Ze tak wielu Polakow w tamtym cza-
sie marzyto chociazby o M1. Nie mozna row-
niez powiedzie¢, ze w zamian praca jest dla
nich zrodlem ]aklchs wartosci. Jest ona ra-
czej serig poswiecen: swojego ciata, zycia do-
mowego, ale iinnych osob. Ostatecznie mo-

lcza
ctez
niami

ratem filmow Sass jest zawsze to, ze krzyw-
dzenie jednostki dla wigkszej sprawy nie
przynosi korzysci. Z drugiej strony, praca dla
idei czesto stuzy jedynie karmieniu wla-
snego ego, jak pokazata chociazby ,,De-
biutantka”. Praca nie jest zatem sposobem
nazycie, ale samym zyciem;itakjak ono, nie
moze by¢ moralnie jednoznaczna.

Zdaje sig, ze Barbarg Sasstaczyly z jej bo-
haterkami pracoholizm i niewyspanie.

y niemal
Sass

Po dtugim okresie bycia druga rezyserka
Hasa, Skolimowskiego czy Wajdy, premiera
trylogii filmow ze Stalinskg odbyla sie
wprzeciggu trzech lat, jakby rezyserka czula,
ze po udanym debiucie nie moze si¢ zatrzy-
mac. Dobrze odzwierciedlat to chociazby
naglowek w ,,Tele Swiecie” (nr39/98): ., Eyka
aspiryne i kreci”. Krotki news 0pow1ada
opracy na planie filmu ,,Jak narkotyk”. Czy-
tamy w nim: ,,Pani Barbara, mimo anginy,

»Krzyk”

FOT. WYTWORNIA FILMOW DOKUMENTALNYCH I FABULARNYCH

nie przelozyla zdjec. Eyka aspiryne, ssie
proszki usmierzajace bol gardta. - Nie datam
sie potozy¢ lekarzowi do tdzka - zartuje”.

Jej filmy to takze historia zmian w branzy
filmowej: od socjalizmu do nowego ustroju.
Znamienny jest tutaj przypadek ,,Pajecza-
rek”, w ktorych nie tylko wznoszony jest
wraz z amerykanami toast ,,za kapitalizm!”,
aleisam film tworzony byt juz na warunkach
wolnego rynku. Powstat on dzigki prywat-
nym sponsorom, m.in. British Airways
1PZU, aw jego promocji wykorzystano pio-
senke Piotra Rubika i Edyty Gorniak napi-
sang specjalnie najego potrzeby. Hollywood
dotarto do Polski, ale chyba nie tak;, jak to so-
bie wyobrazano.

Kino Sass jest zapisem przemijajacego
juz etosu pracy. Portret rodzgcego si¢ kapi-
talizmu mozemy dzis zestawic z krytyka
kultury produktywnosci, czy jak ktos woli
- zap***dolu. Powoli nie do pomyslenia
staja sie obrazy z ,, Debiutantki” i toleran-
cjadlatakich zachowan przetozonych badz
artystow, a w szczegolnosci przetozonych-
artystow. Bohaterki filmow Sass musiaty
jednak zostawac z takim samym rozczaro-
waniem, jak chtopiec w etiudzie ,Moneta”.
W tamtym Swiecie szczesliwy scenariusz
nie byt jeszcze mozliwy dla kobiet takich
jak one.
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Kino dla wszystkich

O tym, jak zmienialo sie podejsme do dost(-;pnosm na Festiwalu Polskich Filmow
Fabularnych, jakie rozwiazania sa dziS wprowadzane i dlaczego dostepnosc
pozostaje procesem, z Pauling Pohl-Pluta, rozmawia Julia Lukaszek.

JULIA tUKASZEK

Julia Eukaszek: Zacznijmy od samego
pojeciadostepnosci. Cowlasciwie ozna-
czadlawas stwarzanie dostepnego festi-
walu?

Paulina Pohl-Pluta: Dostepnoséjest sze-
rokim pojeciem. Czesto przywoluje skojarze-
nia dotyczgce niepelnosprawnosci i zapew-
nienia dostepu do miejsc czy ustug osobom,
ktore maja wyjatkowe potrzeby. Ja widze jg
trochg szerzej. Bliskie jest mi myslenie otym,
ze dostepnosc dotyczy wasciwie kazdego, bo
kazdy znas mierzy sie z rdznymi wyzwaniami.
Dostepna kultura to taka, w ktorej kazdy ma
rowne szanse, zeby z niej korzysta¢. W Gdyni
dostepnos¢ oczywiscie w duzej mierze doty-
czy kina. Chodzi o to, zeby kazdy, kto chce
wziac udziat w festiwalu, miat takg mozli-
wosc. Dlatego mamy dostepne sale z miej-
scami dla osob poruszajacych sie na wozku,
pokazy z napisami rozszerzonymi czy rozwig-
zania dla osob z niepelnosprawnoscia stuchu.
W tym roku duza rzecza jest tez liczba filmow
dostepnych z audiodeskrypcja.

Czy widzi panijakies$ zmiany w sto-
sunku do poprzednich edycji festiwalu,
w sposobie myslenia i organizowania
dostepnosci?

Tak. Uczymy si¢izrokunarok pojawia si¢

coraz wigcej udogodnien, ale przede wszyst-
kim zmienia si¢ perspektywa. Nie chcemy or-
ganizowa¢ pokazow dla zamknigtej, zapro-
szonej grupy 0osob z niepelnosprawnosciami.
Taka praktyka byla by¢ moze potrzebna
na pewnym etapie historii wydarzen dostep-
nych, ale dzis zalezy nam na czyms innym.

Dostepnos¢jest czescig produkeji festiwalu
narownych zasadach. Wkonkursie gtéwnym
jest 16 filmow i staramy sig, Zeby jak najwie-
cej znich mozna byto obejrze¢ z napisamiiau-
diodeskrypcja, a takze zeby byty one dostepne
wroznych salach, wktorych osoby o roznych
potrzebach moga mniej lub bardziej wygod-
nie zajac miejsce.

Cieszg si¢, ze dostepnosc nie jest osobna
zakladkg na stronie dotyczacajakiejs$ ,,innej”
grupy, tylko jest wpisana w charakter tego fe-
stiwalu. Mysle, Ze to jest proces-dzieje si¢ co-
raz wigcej i pewnie bedzie si¢ to jeszcze bar-
dziej zacierad, tak zeby nie bylo to czyms spe-
cjalnym, tylko praktyka organizowania wy-
darzen kulturalnych w Polsce.

Dowodem na to, Ze moze by¢ inaczej, jest
dziatalnosc Fundacji Kino Dostepne. Stwo-
rzyli s$wietng aplikacje, ktora kazdy moze po-
brac natelefon. Sa w niej audiodeskrypcje fil-
mow. Wybieram film w aplikacji, ide dokina,
biore swoj telefon i stuchawki, a sygnat

z ekranu synchronizuje sie z kanatem audio-
deskrypcji. Moge wiec stuchaé¢ dodatkowego
opisu poza dialogami.

W ubieglym roku, jesli dobrze pamietam,
aplikacja miata okoto 15 tysiecy odston. Nie
mowimy wiec o skali kilkudziesieciu czy kil-
kuset 0sob, tylko o naprawde potrzebnych
rozwigzaniach.

Co wlasciwie uruchomilo te zmiany,
zarowno w mysleniu, jak i we wprowa-
dzaniuich dofestiwalu?

idoswiadczenia oraz stworzyc miejsca, z kto-
rych kazdemu bedzie tatwo korzystac. Obec-
1no$¢ 0sob z niepelnosprawnosciamijest wiek-
sza -zarowno w zwyklej przestrzeni publicz-
nej, jakiw reprezentacji w kulturze. Nadal nie
jesttoidealny ksztalt, ale to si¢ dzieje.

Druga kwestig jest rozwdj technologii,
ktore bardzo utatwiaja rozwigzania dostep-
nosciowe. Przyktadem jest wspomniana apli-
kacja Kino Dostepne. To narzedzie powstato
w ostatnich latach i naprawde zmienito spo-
sob postrzegania audiodeskrypcji.

Paulina Pohl-Pluta

Mysle, ze to sa troche takie naczynia pota-
czone. Nawet globalnie zmienia si¢ swiado-
mos¢ i coraz wiecej mowimy o tak zwanym
projektowaniu uniwersalnym-czy w kontek-
scie architektury, czy wydarzen, czy w ogole
myslenia o funkcjonowaniu ludzi w prze-
strzeni publicznej. Chodzi o takie myslenie,
w ktorym staramy sie zaprojektowac ustugi

W tym roku na festiwalu po raz pierwszy
wreczana jest rowniez nagroda za audiode-
skrypcje roku. Sg to filmy, ktore w ubiegtym
roku byty w dystrybucji kinowej i miaty audio-
deskrypcje w aplikacji. Jury, ale tez publicz-
nos¢ zfozona z osob niewidomych, wybieraty
najlepsze audiodeskrypcje. Pokazuje to, ze
audiodeskrypcja jest rowniez pewnego ro-

dzaju sztuka i nowym sposobem patrzenia
istuchaniakina.

Mysle wiec, ze nowe technologie oraz
wieksza widocznos¢ 1 reprezentacja osob
z niepelnosprawnosciami sprawiajg, ze
przy tak duzym wydarzeniu jak nasze nie spo-
sobnie myslec o dostepnosci. Widze, ze dzieje
si¢ to rowniez na innych festiwalach i mysle,
ze bedzie si¢ dzialo coraz prezniej.

A jak wyglada sam proces wprowa-
dzanianowychrozwiazan? Czyjestjakis
moment, w ktérym siadacie i zastana-
wiacie si¢, conalezy zmienic¢?

Mysle, ze tojest efekt wspotpracy. Napewno
pierwszym krokiem jest kwestia swiadomosci.
Agata Kozieranska-Burda, dyrektorka festiwalu
1Asia Eapinska sa takim sercem, ktdre powie-
dziato: ,,hej, mamynato gotowo$¢”, zeby zain-
westowac czas, zatrudni¢ odpowiednie osoby;,
wejs¢ wodpowiednie partnerstwaiszukac po-
mystowna to, jak festiwal zmieniac.

Mamy kilka instytucji i organizacji, ktore
namw tym pomagaja i $wietnie si¢ na tym
znaja. Tojest adres, do ktorego my jako festi-
wal mozemy sie zwrdcié, zeby wspolnie dzia-
ta¢. Ale musi sie zaczg¢ od dobrej wolii swia-
domosci, ze tojest istotna sprawa.

Czy jest wiec moment, w ktorym
moznapowiedziec:,,festiwal jestjuz do-
stepny”’? Czy toraczej proces, ktory ni-
gdy sie nie konczy>

Mysle, ze to jest proces. Kazdego roku je-
stesmy krok dalej, ale jednoczesnie powstaja
nowe technologie i pojawiajg si¢ nowe po-
trzeby. Coraz wigcej mowi si¢ tez o potrze-
bach 0sob neuroroznorodnych i mysle, ze to
jest temat, ktory wprzyszlosci bedziemy bar-
dziej eksplorowac.

Musimy by¢ czujniimiec taki odstuch do-
tyczacy tego, jakie potrzeby sie pojawiaja, ze-
bysmywszyscy mogli ogladacicieszyc sie ki-
nem. Chodzi oto, zeby nie bylo to kwestig de-
cyzji: ,Chee przyjsé nafestiwal, chee ogladac¢
filmy, chee tu by¢ - moge albo nie moge”. To
jest dla mnie kluczowa rzecz.

Czy maciejakies rozwiazania, ktore
chcielibyscie wprowadzi¢ w przyszlej
edycji?

Mysle, ze takim ogromnym marzeniem
byloby to, zeby wszystkie filmy we wszystkich
konkursach byty mozliwe do ogladania z au-
diodeskrypcja 1 zeby jak najwiecej filmow
miato napisy rozszerzone. Tojest nasza pod-
stawowa $ciezka pracy.

Ale mysle tez, ze z taka otwartoscia zoba-
czymy, co przyniesie $wiat, i bedziemy stara¢
sie, zeby festiwal bytjak najbardziej przyjazna
przestrzenia dla wszystkich.
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Do oceniania zaprosiliSmy krytyczki i krytykow publikujacych natamach najwiekszych tytutow
prasowych w kraju, ktorych rozni zarowno wiek, jak i wrazliwosc¢, z jaka patrza na polskie kino.

*** Dobry

TYTUL FILMU SREDNIA Kuba Przemek Anna Maciej Alicja Julia Michat Marta Janusz
Armata Gulda Kempys Kedziora Nowacka Palmowska | Piepidérka | Stanczyk | Wréblewski

KONKURS GLOWNY

* * * * Fantastyczny

Y % Ujdzie

Y Staby

y

Dziki, dziki wschéd 2,7 |[Kokkok| kkk hkkkk|  kk * %k * % 1. 8.8, * % * %
EXOTIC 3,3 *kok | kkk | kkk Kok k| kok kok | kokokok
Syrenka Picassa 1,6 * % * * % * % * * %
Kobieta stanu wolnego 2 * %k * % * * % * %
Czas, ktéry nie nadszed} 3 kK | kkk | kkk 2. 0. 0. ¢ *kk | kkk
Dobry chiopiec 2,6 *okk | hokk *kk | kk *k | kkk | kK % %k
Nasza rewolucja 2,7 *kk k| Kk * % % %k
Hot. Spot 2,7 *kk | kkk | kkk | kk | kkk | kkk | ko *kk | kokk
Pojedynek 2,3 dokk | kkk | ko * % * % * % * % % % K
Violetta Villas 1,7 * k * * k * k
Mniej obcy 1,6 * & * * % * * %k
Przez $ciang 3,3 | Kkkok | kkokok kokkk | kkk *k  kokkok| kk kokkok
Zima pod znakiem wrony 1,6 * * * %k * X * X *
Powiedz mi, co czujesz
0jczyzna
Fluidy

KONRKURS PERSPEKTYWY
Kalafior przeznaczenia 2,6 *k | kkk * kK
Ma to sens 1,6 * Kk * * * % *
Mite kobiety 2,2 *kk | kok * X *
SICK 2,8 *okkk Kk % %k *kk | kkk
0PI 3,5 * % %k * % K
Mroki 1,5 * * * % * *
Czarna godzina 2,2 dkk | kk | kkk | kK *
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