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Moim rdantem...

I Film na pierwsza randke

A
¥ Klaudia z Gdyni

— Mam dwie historie zwigzane z pierw-
sza randka w kinie: na jednej poszliSmy
na film ,Milo$¢” Haneke’go, ktéry jest
filmem absolutnie wyjatkowym, ale nie-
koniecznie dobrym na pierwsza randke.
Gdy wyszliSmy, powiedziat: ,,Troche mi
ghupio. Idziesz na film ,,Mito$¢”, a tutaj
takie co$”. A na drugiej pierwszej rand-
ce bylam na ,,Pod Mocnym Aniotem”
Wojciecha Smarzowskiego, po ktérym
chlopak, z ktérym bylam, powiedzial,
ze jego wyboér moze nie byl najlepszy,
ale cieszy sie, ze to wlasnie ze mna go
obejrzat i jestem jedyna dziewczyna,
z jaka by na niego poszedt.

B Jurek z Gdyni

— Lelouch - piekna posta¢ romantyczne-
go kina francuskiego! Bylem na wielu
pierwszych randkach na jego filmach.
W kinie jest troche ciemnosci, troche
intymnosci, troche takiego fajnego mo-
mentu. Powinien to by¢ film bardziej
nastrojowy i to wystarczy.

|

\ ¥ Dorota z Gdyni

— Na pierwsza randke to najlepiej jakis
dreszczowiec, tak zeby sie trzymaé za
reke. Udawad, ze wpadlo sie w strasz-
na panike i osobe, z ktéra sie przyszio,
mocno Sciskaé. Znalezé w tej osobie
oparcie.

{34
= 9 M Kasia i Wiktoria
F z Koszalina

— Na jednej randce bylam na ,Pila:
Dziedzictwo”. To definitywnie niefaj-
na randka. Ja bym bardzo chetnie na
pierwsza randke poszta na ,,Tylko ko-
chankowie przezyja”.

— Ten film jest tak klimatyczny i tak nie-
oczywisty, ze jesli czulabym naprawde
dobra wiez z ta osoba, to bym poszta na
ten wiasnie film.
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i . i Maciek

/ | z Krakowa

— Albo horror, albo jaki§ wojenny. To
jest fajne, gdy sie pojawia milos¢ w ta-
kich filmach.

— Ale to raczej trudny okres.

— No wilasnie, ale takie filmy pokazuja,
ze nawet w najbardziej ciezkich cza-
sach jest miejsce na piekne uczucie.

Krystyna
z Radomia

— Ja bylam na ,,Love Story”, przeptaka-
tam caly film i kiedy sie skonczyl, nie
byliSmy w stanie wsta¢ i iS¢, poniewaz
szlochaliSmy i mieliSmy zapuchniete
oczy. To bardzo piekny film. Moje mat-
zenstwo to jest takie ,Love Story” w na-
szym wydaniu.

So’n,de‘ rrZy?otourau:

Klaudia Dzierugo i Kinga Majchrzak,
fot. Wojtek Rojek

KLUB FESTIWALOWY

HCZARNAPOLANA

W tym roku po raz pierwszy na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni

NAJLEPSZE KSIAZKI ROKU

DisyIDY] Yooy 304

Justyna Czaja i Barbara Czekala zostaly laureatkami konkursu na najlepsza
ksiazke i debiut roku Polskiego Towarzystwa Badan nad Filmem i Mediami.
Nagrody przyznano juz po raz trzeci.

Gléwna nagrode — za najlepsza ksiazke
roku — przyznano Justynie Czai za ,Ekra-
nowe zycie mitu: Powstanie warszawskie
w polskim filmie fabularnym”.

— Na poczatku chcialam napisa¢ monogra-
fie Aleksieja Germana. Drugim obszarem
moich zainteresowarn jest komiks, wiec po-
mys$latam, ze moze bede pisa¢ o komiksie,
zadzwonitam do profesora Jerzego Szyla-
ka, ktdry zapytal: ,A ile ty masz o tym ko-
miksie?”. Powiedziatam, ze jeszcze nic, na
co on: ,A o tym powstaniu warszawskim
masz bardzo duzo materiatéw. Siadaj i pisz”
— laureatka gléwnej nagrody przypominata
poczatki powstawania ksiazki.

Nagrode za debiut roku otrzymala Barba-
ra Szczekala za ksiazke ,Mind-game films.
Gry z narracja i widzem”.

— To sa takie moje filmy zbdjeckie. ,,Mind-
-game films” to jest dla pokolenia milenial-
sow, czyli dla osob, ktére uzyskiwaly swia-
domo$¢ filmowa na przelomie tysigcleci,
pewnego rodzaju zjawisko formacyjne — mé-
wila Szczekala. — Ja tez wtedy, gdy oglada-
jac ,Memento” czy ,Podziemny krag”, zo-
rientowatam sie, Ze moze by¢ inne kino niz
»Forrest Gump” czy Steven Spielberg. Stad
tez taki rodzaj pewnego pobudzenia zaréw-
no intelektualnego, jak i afektywnego.
(kmd, km)

KOKTAJL NESPRESSO
POD SLONCEM AFRYKI

INSPIRACJA FILMOWA: POZEGNA-
NIE Z AFRYKA

Kawa Nespresso Volluto jest stodka
i delikatna w smaku z wyczuwalng lek-
ka owocowa nuta, tak jak kawy afry-
kaniskie. Gdyby byla osoba, zachwy-
citaby wszystkich swoja taskawoscia
i hojnoscia, a uwage przyciagnetaby
jej lekka kaprysnosc. Cechy te z tatwo-
Scia mozna odnalez¢ w charakterze
glownej bohaterki filmu ,Pozegnanie
z Afryka”.

KAWA:

NESPRESSO VOLLUTO
SERWOWANA W SZKLANCE DO LATTE
LUB FILIZANCE CAPPUCCINO VIEW

SKEADNIKI:
 P6t lyzeczki konfitury z pomaraniczy
+ 2 kostki lodu (60 g)

+ 50 ml soku z czarnej porzeczki
+ 40 ml kawy Volluto
+ Plaster pomaraniczy do dekoracji

AKCESORIA:
Miarki, coolery na 16d, szczypczyki do
lodu, kieliszki Reveal Lungo.

PRZYGOTOWANIE:

Konfiture z pomaranczy umieszczamy
w kieliszku Reveal Lungo. Nastepnie
dodajemy kostki lodu i wlewamy sok
z czarnej porzeczki. Dokladamy pla-
ster pomaranczy do dekoracji. Na ca-
1o$¢ parzymy kawe Nespresso Volluto
w formie espresso.

Smacznego!
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Komn rontac)z na Kon zrenc}ac\-\

I Kazdy film z Konkursu Gléwnego ma swéj pokaz prasowy. Po projekcji dziennikarze pytaja, a twércy opowiadaja o pracy nad filmem.

Fot. Tomek Kaminski

W POSZUKIWANIU CZLOWIEKA

- Stwierdzili$my, ze wybierzemy najmniej oczywisty okres w jego zyciu. Tak, aby byla to
opowies¢ o czlowieku, o ,,Ziuku” — opowiada rezyser ,,Pilsudskiego” Michat Rosa. — Pré-
bowalismy szukaé cztowieka. Nie jest to pomnik, ale tez nikogo z pomnika nie zrzucamy.

— Dla mnie Pilsudski byl postacia z podrecznika. Wiasnie takie bylo zalozenie, aby zbu-
dowaé opowiesé o facecie, ktéry jest czasem rozdarty i nieporadny — przyznaje Maria
Debska, odtwdrczyni roli Aleksandry Szczerbinskiej. — Jesli chodzi o moja postaé, to byta
wazna kobieta. Uwazam, ze nie mozna opowiedzie¢ o Pilsudskim bez jego zon.

(kmd)

Fot. Wojtek Rojek

Fot. Wojtek Rojek

ZELAZNE KONSEKWENCJE

— Zdrada od swojego pierwotnego, bardziej pejoratywnego znaczenia, przechodzi w $ciez-
ke Swiadomosci, prébe dotarcia do wlasnej osobowosci. Bardzo mi zalezato na ostrym
postawieniu sprawy. To znaczy nie na szukaniu przyczyn zdrady, tylko na pokazaniu jej
konsekwencji - méwita Monika Jordan-Mtodzianowska, rezyserka filmu ,,Zelazny most”.

— Radykalnym zabiegiem jest wrzucenie filmowej rzeczywisto$ci w tygiel, jakim jest Swiat
slaskich kopalni. Szczegdblnie przedstawienie tego w formie tragedii antycznej — dodat
Lukasz Simlat, odtwoérca roli Oskara.

(mj)

Fot. Tomek Kaminski

dziata Klub Festiwalowy #CzarnaPolana. To wyjatkowe miejsce spotkani, w ktérym
mozna oddaé sie chwili relaksu oraz nieformalnym dyskusjom o kinie w przerwach

pomiedzy seansami filmowymi. Festiwalowe wieczory wzbogacaja dodatkowe atrak-

cje, w tym wydarzenia muzyczne.

LUSTRO ODBIJAJACE RZECZYWISTOSC

Dzi$ o godz. 20.00 wystepy dwoch artystéw. DJ NOZ aka Agent NOZ pochodzacy z Gdariska FILM JEST JAK ZUPA | TORT Z TRUCIZNA

Film ,,Mowa ptakéw” w rezyserii Xawerego Zutawskiego powstat na podstawie scenariu-
sza napisanego przez jego ojca, Andrzeja Zutawskiego.

— Dobry film jest jak tort, w ktérym znajduje sie trucizna. Poza przyjemnoscia, powinien
zostawi¢ w widzu jakas refleksje, cos, o czym bedzie musial pomysle¢ — méwil Janusz
Majewski, rezyser filmu ,,Czarny Mercedes”.

DJimpresario, autor mixtapeéw, dyrektor artystyczny wydarzen, regularnie wystepujacy

w calej Polsce i za granica. BANAN ON SAX, czyli Daniel Polkowski, to najbardziej doswiad-
— Tata przed S$miercia datl mi ten scenariusz. Powiedzial: ,,Przeczytaj albo nie. Zréb

czony saksofonista wystepujacy w polskich klubach. Poczatki jego wspdlpracy z DJami z nim, co chcesz” — opowiadal rezyser filmu. — W tym tekscie jest pozostawione miejsce

Do gastronomicznych poréwnan dotyczacych filmu dolaczyl producent Wiodzimierz
siegaja 1999 r. i legendarnego klubu Piekarnia, gdzie zagral pierwsza w zyciu impreze

z muzyka z gatunku house.

Niderhaus: — Wszystko jest jak z ta zupa: to nie tak, ze jak sa dobre sktadniki, to wyjdzie
dobra zupa. Potrzebny jest tez dobry kucharz.

(mj)

dla twércow. Pomyslalem, ze moge zrobi¢ lustro odbijajace rzeczywistos¢.

— Moéwi sie, ze nie wchodzi sie dwa razy do tej samej rzeki. To jest ta sama rzeka, tak zwa-
na zulawszczyzna, nie mozna tego pomina¢ — dodat autor zdje¢ Andrzej J. Jaroszewicz,

Klub Festiwalowy #CzarnaPolana znajduje si¢ w namiocie obok hotelu Mercure Gdynia wspolpracujacy wezesniej ze zmartym artysta.

Centrum, czynny jest w godzinach 18.00-1.00. Wstep dla pelnoletnich posiadaczy akredyta- (wo)

¢ji, karnetu lub biletu na 44. FPFF.
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WYWIAD NUMERU

Mateusz Demski: W tym roku - razem 2z Katarzyng
Klimkiewicz i Natalig Grzegorzek — oceni Pani 27 fil-
moéw w konkursie krétkiego metrazu. Forma ta wydaje
sie marginalizowana, odsuwana na boczny tor. Jak Pani
ocenia ten format i jego kondycje?

Kinga Debska: Mysle, ze tu lezy przysztos$¢ polskiego kina!
Méwimy o mtodych, nieznanych jeszcze twoércach, ktérzy
nadal studiuja w szkotach filmowych lub ktérzy zostali
$§wiezo upieczonymi absolwentami. I ktérych warto $le-
dzi¢. Sekcja krotkich metrazy jest mato eksponowana. Te
filmy — mimo ze o wiele krétsze — méwia przeciez tyle
samo o dzisiejszym $wiecie i nas samych. O naszych po-
trzebach, bélach i zmartwieniach.

Czyli zasady tworzenia filmu - dla przyktadu 30-
i 90-minutowego - sq te same.

Jest jedna podstawowa rdznica — trzeba zrobié¢ wszystko
w krétszym czasie. OczywiScie budzet wyglada tez tro-
che inaczej. Krétki metraz powstaje zazwyczaj za darmo
lub mate pieniadze. Czesto pomaga szkola, czasem w gre
wchodzi crowdfunding, czasem musi dorzuci¢ sie rodzina,
krewni, przyjaciele. Nie mozna wiec wymagaé¢ od takich
tworcoéw kina historycznego, ale podstawa zawsze bedzie
umiejetno$¢ opowiadania historii. Albo sie to umie, albo
nie. To widaé od razu. Kiedy$ miatam okazje oceniad fil-
my jednominutowe. I, co ciekawe, nawet tak ekstremalnie
krétka forma pozwalata ocenié, czy komu$ w zyltach pty-
nie narracja, czy ma on potrzebe opowiedzenia o czyms,
co ma w §rodku.

IDZIE NO
W POLSKIM Ki

- rozmowa z Kingq Debska

przewodniczaca konkursu filmoéw kréotkometrazowych

(LAPS

Rozumiem, ze to podstawa spetnionego filmu.

Najlepiej oglada sie historie, ktére wychodza z zycia.
Ktére powstaja z tego, co jest bliskie autorowi. Cenie
wiec twércéw, ktérych staé na odwage, by opowiadaé
o swoim prywatnym $wiecie. W kraju dziata wiele szkét
filmowych, kazda walczy o to, by jej wychowankowie
zdobywali uznanie i nagrody. Bardzo wazna jest wiec
metoda prowadzenia studentéw. Zeby z jednej strony daé
im troche swobody i wolnosci, a z drugiej zadbaé o ich
rozwdéj i przyszto$é. Tak, aby sie nie zagubili w dzisiej-
szych realiach.

Tak sie sktada, ze Pani jest wychowanka specyficznej
szkoty filmowej, czyli praskiego FAMU. Jak wyglqdaty
pani studia w Czechach?

U nas na FAMU bylo stosunkowo duzo pieniedzy na film
dyplomowy, bo z nim razem dyplom robil montazysta,
operator, kierownik produkcji. Inna sprawa jest wsparcie
ze strony profesoréw. Pamietam, kiedy pracowatam nad
swoim filmem dyplomowym, czyli ,Matymi rado$ciami”,
do montazowni przychodzili po kolei r6zni profesorowie
i kazdy z nich starat sie co$ doradzié. Ostatecznie wszyst-
kie te uwagi kompletnie sie wykluczaly. Na koniec dnia
usiadlySmy z montazystka i dosztySmy do wniosku, ze
trzeba zrobi¢ film po swojemu. I tego chcialabym zyczy¢
mlodym twércom - niech stuchaja, ale potem niech ro-
bia swoje.

To znaczy, ze trzeba is¢ po swoje i swoja drogg.

Tak. Lepiej jesli mtodzi filmowcy beda popeiniali wia-

Kinga Debska

Absolwentka rezyserii filmowej praskiej FAMU, a wczesniej japonistyki na UW. Ma na swoim
koncie kilkanascie filméw dokumentalnych, m.in. nagrodzona Ortem pelnometrazowa ,, Aktor-
ke” o Elzbiecie Czyzewskiej. Za swoj debiut fabularny ,Hel” otrzymata nagrode za najlepszy
scenariusz na Koszalifiskim Festiwalu Debiutéw Filmowych Mtodzi i Film w 2010 roku.

Drugi film fabularny, ,Moje cérki krowy”, przyniost jej sukces artystyczny i frekwencyjny,
m.in. Nagrode Publicznosci, Nagrode Dziennikarzy oraz Nagrode Sieci Kin Studyjnych i Lokal-
nych na Festiwalu Filmowym w Gdyni w 2015 roku oraz wiele innych nagréd w Polsce i na
Swiecie. Jej ostatnie dwa filmy to ,,Plan B” oraz ,,Zabawa, zabawa”, nagrodzona m.in. Nagro-
da Publicznosci na Miedzynarodowym Festiwalu Kina Niezaleznego Mastercard Off Camera
w Krakowie 2019. Jest réwniez autorka ksiazek ,,Moje corki krowy” i ,,Porozmawiaj ze mna”.

Ostatnim jej projektem jest szeScioodcinkowy serial dla TVN pt. ,,Szdstka”.

sne bledy, nastepnie brali za nie odpowiedzialno$¢ i od
nich sie odbijali. Bo blad - jak powiedziala jedna z mo-
ich znajomych - jest jak nawdéz. Poza tym moéwi sie,
ze mezczyzna dojrzewa, kiedy zabija ojca. Moze warto
przenie$¢ to na grunt szkoty filmowej i powiedzieé, ze
rezyser dojrzewa, kiedy zabija swojego mistrza (Smiech).
Czas spedzony w szkole powinien byé¢ czasem odnajdy-
wania samego siebie i wlasnego jezyka; momentem na
proby, eksperymenty. I decydowania o tym, kim chce sie
by¢. Z rezyserii mozna przeciez réwnie dobrze przej$¢ do
montazu. Nie kazdy ma site, by wyj$¢ do ludzi i walczyé
o swdj film, niektérzy lepiej czuja sie w sali montazowe;j.
Stowem: nie mozna sie na nikogo ogladaé. Trzeba pa-
trzeé na siebie i szukaé siebie.

Innq kwestiq jest przejscie do kolejnego etapu, czyli pelne-
go metrazu. W tym zawodzie chyba nikt nigdy nie czeka na
mtodych tworcow z otwartymi ramionami.

To prawda. Niewielu wyptywa na szerokie wody. Bardzo
trudno jest zrobi¢ ten milowy krok od krétkiego metrazu
do pierwszego dlugiego filmu. Niektérym zajmuje to 10 lat.
I wiecej. Nikt nie uczy nas w szkole, jak przekonac do siebie
ludzi, ktérzy dysponuja pieniedzmi. Oczywiscie, ze mozna
zglosic¢ sie do Polskiego Instytut Sztuki Filmowej, ale zawsze
bedzie czes¢ filméw, ktére dofinansowania nie otrzymaja.
Rezyser jest jak architekt — nie zbuduje domu, jesli nie bedzie
budzetu. Dlatego mlodzi powinni lapaé kazda nadarzajaca
sie okazje. Chodzi¢ na imprezy branzowe, gdzie moga poka-
zac sie srodowisku. I tak samo — uznani producenci powinni

chciec¢ ich poznawaé i wyciaga¢ do nich rece. Dawaé szanse.
Bo tak jak powiedziatam: tu lezy prawdziwa przysztos¢. Jesli
kochamy kino, to dajmy tym ludziom szanse.

A jakie bedzie kryterium wyboru tegorocznej laureatki lub
laureata?

To bedzie po prostu najlepszy film. Wedlug nas wszystkich.
Bedziemy otwarcie dyskutowaé o tym, ktére filmy chcemy na-
grodzié. Fakt, iz kto$ nie otrzyma nagrody, wcale nie oznacza,
ze zrobil zly film. Bedzie to tylko kwestia naszych indywidual-
nych wrazliwo$ci i osobowosci oraz naszych wyboréw.

Na koniec - krétki metraz funkcjonuje w zasadzie poza gtow-
nymi kanatami dystrybucyjnymi, niechetna jest dla niego
telewizja. Na festiwalach spelnia raczej funkcje przystawki

do ,,pelnowartosciowych” filméw, nie da si¢ ich praktycznie
zobaczy¢ w kinach. Moze warto byloby zmienic¢ cos w tej
kwestii.

Emitowanie krétkich filméw w telewizji na sile lub laczenie
ich w bloki, na ktére do kina chodzi garstka widzéw, nie
do konica ma wedtug mnie sens. Mysle, ze idealnym rozwia-
zaniem jest otwarty dostep w internecie. Modgiby powstaé
kanat na YouTube lub na innej platformie, by ludzie mogli
te filmy zobaczy¢. Nie tylko widzowie, ale réwniez twor-
cy. Z przyjemnos$cia ogladam krétkie formy. W ten spos6b
odkrywam nie tylko wspaniatych mtodszych rezyseréw, ale
tez operatoréw, montazystéw, aktoréw. To jest Swiezosc!
I nowe, ktére idzie w polskim kinie.

Rozmawial: Mateusz Demski
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Ryszard Bugajski (1943-2019)

W dniu 7 czerwca 2019 zmart Ryszard Bugajski, rezyser, scenarzysta,
prozaik, twdrca wstrzasajacego ,,Przestuchania”. Miat 76 lat.

Po maturze dostal sie na filozofie, ale jak sam czesto powtarzat
w wywiadach, seans ,,8 i p6t” Felliniego w kinie Skarpa w Warszawie
kazal mu zmieni¢ kierunek. Postanowit zdawa¢ do t6dzkiej filméwki.
Po opuszczeniu muréw szkoly trafit do Zespotu Filmowego X An-
drzeja Wajdy, ktéry powstat w 1972 roku. Kilka lat pézniej wraz
z Januszem Dymkiem zrealizowatl swéj fabularny debiut — , Kobieta
i kobieta” (1979). Potem nakrecit ,Zajecia dydaktyczne” (1980), ale
prawdziwym przelomem w jego karierze okazalo sie ,,Przestuchanie”
(1982), uwazane za jeden z najbardziej wstrzasajacych filméw w hi-
storii polskiego kina, po ktérym Bugajski stracil prawo do wykony-
wania zawodu w Polsce.

Kolaudacja filmu odbyla sie w stanie wojennym, a cenzura okreslita
»Przestuchanie” jako ,najbardziej antykomunistyczny film w dzie-
jach kina”. Film trafil na siedem lat na pélke, wiadza postulowata
jego zniszczenie, a Bugajski razem z rodzing postanowit kilka lat p6z-
niej wyjecha¢ z kraju. Zamieszkal w Kanadzie, gdzie pracowat przy
produkcjach telewizyjnych. Zrealizowal tam m.in. film ,WyraZny
motyw” na podstawie ksiazki M.T. Kelly’ego.

Po 12 latach emigracji postanowit na dobre wréci¢ do kraju. W ostat-
niej dekadzie przypomnial o sobie filmami ,Generat Nil” (2009)
i,,Uklad zamkniety” (2013), w ktérym opowiedziat o korupcji proku-
ratury i skandalicznych naduzyciach urzedu skarbowego. W swoim
ostatnim filmie ,,Za¢ma” (2016) wrécit do kina historycznego i przy-
blizyt losy Julii Brystygierowe;j.

Ryszard Bugajski do korica siegat po trudne, odwazne tematy i wy-
wolywat silne emocje. Rozliczal sie z nasza pogmatwana historia,
nie pozostajac przy tym obojetnym na absurdy i zagrozenia wspét-
czesnosci.

(mad)
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Fot. Archiwum filmpolski.pl

Ryszard Bugajski Wieslaw Zdort

Wiestaw Zdort (1931-2019)

Wybitny operator filmowy, autor zdje¢ do ,Soli ziemi czarnej”,
,Dekalogu”. Zmart 14 stycznia 2019 roku, miat 87 lat.

W 1956 roku ukoniczyt studia na wydziale operatorskim w PWSF
w Lodzi. Byt drugim operatorem Kurta Webera, wspéipracowat
z Jerzym Wdjcikiem przy zdjeciach do filmu ,Eroica” (1958)
Andrzeja Munka oraz ,Faraon” (1965) Jerzego Kawalerowicza.
Na poczatku kariery pracowal takze jako fotosista. Do historii
przeszly jego fotografie z planu filmu ,,Popidt i diament” (1958)
Andrzeja Wajdy. Dwa lata p6zniej wspoéttworzyt zdjecia do jego
»,2Niewinnych czarodziejéw” (1960).

Sposréd wielu rezyseréw najczesciej pracowat z Barbara Sass-Zdort
i Kazimierzem Kutzem. Najwiecej filméw zrealizowat z Zona, bo az
dwanascie, ale wspétpraca z autorem ,,Soli ziemi czarnej” (1970),
na ktéra sktadalo sie dziewie¢ filméw, przyniosta mu rozpoznawal-
nosc. Co ciekawe, od znajomosci z Kutzem sie zaczeto. Jako autor
zdjeé zadebiutowatl w , Tarpanach” (1961). Krytycy pisali po tym
filmie, ze ,kompozycja plastyczna filmu i umiejetnoscia uchwy-
cenia dzikich krajobrazéw operator charakteryzowat wewnetrzne
przezycia bohateréw w sposéb niekonwencjonalny”.

Wiestaw Zdort byt autorem zdje¢ do wielu znakomitych dziel, kt6-
re zapisaly sie w historii polskiej kinematografii. Pracowal przy
filmach: ,Przekladaniec” (1968) Andrzeja Wajdy, ,,Stracona noc”
(1974) Janusza Majewskiego, ,,Brunet wieczorowa pora” (1976)
Stanistawa Barei, ,Zmory” (1978) Wojciecha Marczewskiego,
a takze przy pierwszej czesci ,Dekalogu” (1988) Krzysztofa Kie-
slowskiego.

Za swoja prace byl wielokrotnie nagradzany, miedzy innymi na
festiwalu w Gdyni, gdzie w 1996 roku otrzymal nagrode za zdje-
cia do filmu ,Pokuszenie” w rezyserii Barbary Sass. W 2005 roku
na festiwalu Camerimage w Lodzi, razem z Kazimierzem Kutzem,
otrzymali nagrode dla polskiego duetu rezyser-operator.

(mad)

PRAWO BOHATERA

FILMU DO WLASNEJ HISTORII

Nie ulega watpliwosci, ze kino karmi sie filmami opowiadajacymi o losach ludzi znanych i tymi, ktore
opieraja sie na prawdziwych historiach. Co wolno, a czego nie wolno pokazaé bez zgody przedstawia-
nych w filmie oséb lub ich bliskich? O tych problematycznych i dyskusyjnych zagadnieniach opowiada-
ja Katarzyna Lejman i Maciej Kubiak, prawnicy specjalizujacy sie¢ w ochronie wlasno$ci intelektualnej

oraz débr osobistych.

”
.

-
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Poglebiona analiza problemu prawa do wykorzystania wizerunku znajduje sie na stronie

fundacji Legalna Kultura

Czy mozna zrealizowaé film fa-
bularny o zyciu publicznej znanej
osoby bez jej zgody?

Ukazanie w filmie szczego6-
16w z zycia prywatnego

wymaga zgody o0séb,
ktérych prawo do
prywatnos$ci moze
zosta¢ w ten spo-

s6b ograniczone.

Sa to zwykle oso-

by emocjonalnie
zwigzane z glow-

nym bohaterem,
ktérych postacie zna-
lazly sie w scenariuszu.
Dotyczy to réwniez samego
bohatera, nawet jesli zajmuje bar-
dzo eksponowane stanowisko pu-
bliczne. Co istotne, na og6t nie wy-
maga sie zgody zainteresowanych
na uzycie w scenariuszu watkow,
ktére wczesniej zostaly ujawnio-
ne opinii publicznej przez samego
bohatera lub jego bliskich. Trudno
méwi¢ o prawie do prywatnosci,
skoro osoba publiczna sama dobro-
wolnie ujawnita pewne fakty.

Co z osobami, ktore nie zyjq? Czy,
i jesli tak, to kto powinien udzie-
lic stosownego upowaznienia do
produkcji filmu fabularyzowanego
lub dokumentalnego?

W zakresie prawa do wizerunku
nalezy najpierw odpowiedzie¢ so-
bie na pytanie o to, czy od Smier-
ci bohatera uptynelo wiecej niz 20
lat. Tylko bowiem 20 lat po $mierci
trwa prawna ochrona wizerunku.
W tym czasie wykorzystanie go

Zachowanie
konkretnego
cztowieka moze
by¢ inspiracjag
dla filmu

w produkcji, jezeli wizerunek ten
nie zostal utrwalony w trakcie lub
przy okazji sprawowania przez bo-
hatera funkcji spotecznej lub
publicznej, z ktérej jest
znany, wymaga zgo-
dy spadkobiercow
tej osoby. Ina-
czej rzecz sie ma
z innymi dobrami
osobistymi, ta-
kimi jak prywat-
no$¢, godnos$é¢ czy
dobre imie. Takie
dobra gasna bowiem z
chwila $mierci. Nie ozna-
cza to jednak, ze jego bliskim
nie beda przystugiwaly w stosunku
do takiego scenariusza ich osobiste
roszczenia, oparte na innych pod-
stawach.
A wiec jakiego rodzaju zgody
i przez kogo udzielone sq nam
potrzebne?
Po pierwsze, nie-
zbedne bedzie za-
warcie umowy
z bohaterem, w
ktérego dobra

Ochrona prawna

zyjacej, pomimo ze jej prawo do
prywatnodci juz wygasto, bliskim
zmarlego przystuguje jeszcze ich
autonomiczne prawo do pamieci
osoby zmarlej oraz jej kultu. Ochro-
na tego dobra osobistego moze po-
legaé¢ na sprzeciwieniu sie produk-
cji filmowej, ktéra w jakikolwiek
spos6éb moze negatywnie wplynaé
na cze$¢ zmartego i zapamietanie
go przez publiczno$é jako dobrego,
godnego czlowieka.
A co z osobami niepublicznymi
wystepujgcymi w waqtkach, ktoére
ze wzgledu na specyficzne uwa-
runkowania zyciowe mogq by¢ in-
teresujqce dla filmowcow?
Tutaj zasada jest prosta. Film o ta-
kiej osobie wymaga zgody jej lub
jej bliskich — zawsze bowiem be-
dzie wkracza¢ w prywatnosé, god-
no$¢, dobre imie czy kult pamieci
po osobie zmarlej. Warto jed-
nak pamietaé, ze czym
innym jest nakrecié
film o takiej osobie,
a czym innym jedy-
nie zainspirowaé
sie w scenariuszu

osobiste w sposéb wizerunku po smierci danym wydarze-

bezposredni inge-

ruje scenariusz. Po

drugie, w ten sam

spos6b chronione sa

dobra osobiste jego bli-
skich i innych oséb, ktérych
relacje z bohaterem ukazaé¢ chce
rezyser. Nalezy przy tym zwrdcié
uwage, ze w przypadku produkcji
filmowej na temat osoby juz nie-

trwa 20 lat niem. Film nie

musi byé o kon-

kretnym  czlowie-

ku. Jego zachowanie,

zdarzenie lub specyficz-

ne cechy moga by¢ jedynie

inspirujace do opowiedzenia kom-
pletnie innej historii.

(mad)
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Kadr z filmu ,,Dzien czekolady”,
rez. Jacek Piotr Blawut

Kadr z filmu ,, Klub Wiéczykijow”,
rez. Tomasz Szafranski

Kadr z filmu ,,Za niebieskimi drzwiami”,
rez. Mariusz Palej

WIELKIE KINO - MALE KINO
O PRZYSZtOSCI FILMU DLA DZIECI

prébowali odpowiedzieé na to pytanie oraz zdiagnozowaé potrzeby rynkowe. - Rezyserzy nie sa

I ,»Czy rezyseria filméw dla dzieci to obciach?” - uczestnicy debaty w ramach Gdynia Industry

uczeni na uczelniach o filmie dla dzieci - zaznacza producentka Malgorzata Domin.

Kino dedykowane dzieciom jest czesto ztem koniecznym dla
dorostych — nie tylko rodzicéw wysiadujacych z dzieémi na
projekcjach, ale i twércéw. ,Dziefr czekolady”, ,,Za niebie-
skimi drzwiami” i , Klub Wiéczykijéw” to jedne z niewielu
polskich filméw familijnych ostatnich lat, ktérym udato sie
zaistnie¢ w $wiadomosSci publicznosci, choé¢ publicznosci

wciaz niewielkiej.

Dla poréwnania w Niemczech 10 proc. filméw produkowa-
nych rocznie stanowia te dla mlodszych widzéw. Aby uzy-
skaé takie wyniki w Polsce, az 3-4 filmy rocznie musialyby

by¢ dla dzieci.

Przyktad rynku naszych zachodnich sasiadéw zostat przy-
wolany podczas debaty ,Czy rezyseria filméw dla dzieci
to obciach?” przez Mariusza Paleja, rezysera filmu ,,Za
niebieskimi drzwiami”. Obok niego glos w sprawie za-

braly Malgorzata Domin - producentka ,Klubu Wiéczy-
kijéw” oraz Anna Blawut-Mazurkiewicz - producentka
,Dnia czekolady”.

,Klub Wléczykijéw” byt debiutem producenckim Malgo-
rzaty Domin. — Stowo ,,obciach” dosy¢ czesto stysze przy
tego typu realizacjach. , Klub Wiéczykijow” to byto kilka
lat walki o to, aby ten film powstat. MieliSmy rézne po-
mysty na filmy, do ktérych chcieliSmy zaprosi¢ fajnych
twércéw z osiagnieciami, ale pojawily sie pytania, jak
mam czelno$¢ pytaé, czy kto$ zrobi film dla dzieci. Byto
dwéch takich rezyseréw. Mysle, ze to wynika z tego, ze
rezyserzy nie sa uczeni na uczelniach o filmie dla dzieci.
Jest adaptacja, dokument i tak dalej, ale nie ma zajecé,
ktére pokazalyby, ze film dla dzieci to nie obciach - opo-
wiadata producentka.

»Klub Wléczykijow” w rezyserii Tomasza Szafranskiego byt
obecny w polskich kinach przez pét roku, na dodatek zostat
sprzedany na rynek turecki i chifiski.

— To nie jest zapotrzebowanie europejskie, ale swiatowe —
dodata.

Rezyser Mariusz Palej trudnosci w realizowaniu filmow
dzieciecych upatruje w kulturowej globalizacji i braku
wychowania w kulturze polskiego filmu. — Obciachem
jest to, ze wszyscy zapomnieli o kulturze dla dzieci.
W tym prowokacyjnym pytaniu jest duzo gorzkiej praw-
dy. Polskie kino w maltym stopniu stara sie angazowa¢é
widza od najmlodszych lat. Polskie kino moze by¢ egzo-
tyczne dla dzieci wychowanych na amerykarskich block-
busterach — skwitowat.

Ostatnia polska produkcja spod znaku kina dzieciecego
»Wladcy przygdd. Stad do Oblivio” wyswietlana jest w sek-
cji Panorama Kina Polskiego 44. Festiwalu Polskich Filméw
Fabularnych w Gdyni.

Kasia Siewko

(NIE)WINNY CZARODZIEJ JAZZU
- FILMY, KONCERTY, WYSTAWA

To on odpowiada za ,Kolysanke”
w ,Dziecku Rosemary”, ktéra nucit
caly swiat. To takze dzieki niemu
cudowne dzwieki jazzu uslyszeé mo-
zemy w ,Niewinnych czarodziejach”
Andrzeja Wajdy czy w ,Nozu w wo-
dzie” Romana Polaniskiego. Mowa
o Krzysztofie Komedzie, genialnym
muzyku, ktéry zaczarowal muzyke
w $wiecie filmu.

W wieku o$miu lat jako najmtodszy
z uczniéw zostal przyjety do konserwato-
rium muzycznego w Poznaniu. W poézZniej-
szych latach zdobyl wyksztalcenie medycz-
ne. Caly czas jednak w jego gtowie brzmiata
muzyka, w szczegblnoséci modern jazz, ktéry
w latach 50. nie byl jeszcze zbyt popularny
w Polsce.

Wraz z Janem Wréblewskim i Jerzym Milia-
nem zatozyl zespét ,Komeda Sextet”, ktéry
zachwycit podczas I Festiwalu Jazzowego
w Sopocie w 1956 roku, gdzie ich ,Memory
of Bach” rozpalito mito§¢ do nowoczesnego
jazzu w sercach wszystkich obecnych.

Wystawa ,,Czas Komedy” w Teatrze Muzycznym

oraz ,,Dwaj ludzie z szafg” Romana Polariskiego
z muzyka Komedy.

Weczedniej bedzie mozliwo$¢ postuchania
muzyki tego kompozytora. Komeda Big Bang
to wspélny wystep potaczonych orkiestr
— wszystkich zespotéw, ktére wczesniej
tego dnia pojawia sie na gdynskich ulicach.
Pod kierunkiem Lukasza L.U.C. Rostkow-
skiego wykonaja wybrane utwory Krzysz-
tofa Komedy w akustycznej odstonie. Kon-
cert odbedzie sie o godz. 20.00 w nowo
odrestaurowanej muszli na placu Grun-
waldzkim, pomiedzy Teatrem Muzycznym
i Gdysiskim Centrum Filmowym.

Fot. Tomek Kaminski

O godz. 18.00 na placu Grunwaldzkim
odbedzie sie koncert, w ktérym wystapia
Magda Kumorek, Anna Dereszowska, Rebel
Babel Ensemble.

Takze dzis — w Galerii GCF - odbedzie sie
spotkanie , Krzysztof Komeda — Repetition.
Filmowy scenariusz zycia. I muzyka”, pod-
czas ktérego Pawel Brodowski, wieloletni
redaktor czasopisma ,Jazz Forum”, przy-
wola najwazniejsze zdarzenia, momenty
i sytuacje, ktére byly istotne i przelomowe
dla Komedy zaréwno w zyciu prywatnym,

Na 44. Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni o Komedzie jest catkiem glo$no. We
foyer przy Scenie Nowej Teatru Muzyczne-
go mozna ogladaé ,,Czas Komedy” — wystawe

plakatéw do filméw, do ktérych kompozy-
tor stworzyt muzyke. W piatek, 22 wrzesnia,
0 godz. 21.00 na placu Grunwaldzkim bedzie
mozna obejrze¢ filmy ,Niewinni czarodzieje”

jak i muzycznym, ktére mialy decydujace
znaczenie dla przebiegu jego kariery. Spo-
tkanie potrwa od 18.30 do 20.00.

(km)
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DZIS NA FESTIWALU

I KONKURS GEtOWNY

~Mowa ptakéw”

8.00

8.00

10.00

Gdynskie Centrum Filmowe,
Sala Goplana

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 4

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 6

.Stodki koniec dnia”

8.00

17.15

17.15

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 6

Teatr Muzyczny,
Scena Kameralna

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 5

.Ciemno, prawie noc”

8.15

17.00

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 3

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 3

=Supernova”

8.30

Teatr Miejski

.Dolina Bogéw”

9.00
15.15
15.15

19.45

19.45

19.45

Teatr Muzyczny, Scena Nowa
Teatr Muzyczny, Scena Nowa

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 2

Gdyniskie Centrum Filmowe,
Sala Morskie Oko

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 2

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 3

<UKkryta gra”

9.00

9.00

Gdyrniskie Centrum Filmowe,
Sala Warszawa (pokaz prasowy)

Gdyrniskie Centrum Filmowe,
Sala Morskie Oko

9.00

9.00

15.00

15.00

15.00

15.00
16.30
20.15

20.15

20.15

9.30

9.30

9.30
22.30

10.00

10.15
22.15

22.15

10.45

10.45

13.00

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 2

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 5

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 1

Teatr Muzyczny,

Scena Kameralna 2488

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 5

Konsulat Kultury
Teatr Muzyczny, Duza Scena

Gdyniskie Centrum Filmowe,
Sala Warszawa

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 1

Konsulat Kultury

~Obywatel Jones”

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 1

Teatr Muzyczny,
Scena Kameralna

Konsulat Kultury

Teatr Miejski

~Pitsudski”

Teatr Muzyczny,

Duza Scena 248

-Proceder”

Teatr Miejski

Gdyniskie Centrum Filmowe,
Sala Goplana

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 6

~Legiony”

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 3

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 4

Teatr Muzyczny,

Duza Scena 258

15.30

17.15

17.15

Gdynskie Centrum Filmowe,
Sala Warszawa (pokaz prasowy)

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 1

Konsulat Kultury

Boze Ciato”

12.00

12.00

12.00

12.00
22.30

22.30

22.30

Gdyniskie Centrum Filmowe,
Sala Warszawa (pokaz prasowy)

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 1

Teatr Muzyczny,
Scena Kameralna

Konsulat Kultury

Gdyniskie Centrum Filmowe,
Sala Warszawa

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 1

Konsulat Kultury

~Czarny mercedes”

12.15
12.15

12.15

18.30

Teatr Muzyczny, Scena Nowa

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 2

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 5

Helios Gdynia Centrum

Riviera, Sala 6 2488

LanT.”

13.00

22.45

22.45

22.45

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 6

Gdyniskie Centrum Filmowe,
Sala Morskie Oko

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 2

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 3

Llkar. Legenda Mietka Kosza”

15.30

15.30

19.15

Gdynskie Centrum Filmowe,
Sala Goplana

Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 6

Teatr Muzyczny,
Scena Kameralna

19.15 Helios Gdynia Centrum Wiadcy przygéd.
RS Stad do Oblivio”
19.15 :ievli'::a,cgglglg Centrum 15.45 :\’nvt;::'r‘:jMarynarki
Kurier »(Nie)znajomi”
16.30 Gdynskie Cent Fil , B
Sal)a’\nh:ol::ki:%;gm Lot 16.00 Teatr Miejski 248
16.30 Helios Gdynia Centrum
Riviera, Sala 4 Na bank sig uda”
. 18.00 Muzeum Marynarki
»Zelazny most” Wojennej
18.30 Teatr Miejski
Adwokat”
~Wszystko dla mojej matki” 20.30 Muzeum Marynarki
. Wojennej
20.00 Teatr Miejski
I «Zgnite uszy”
70 LAT WFDIF: CYKL 22.40 Muzeum Marynarki
JUBILEUSZOWY Wojennej
-Blok IV
10.45 Gdynskie Centrum Filmowe,
Sala Goplana I
PLENER FILMOWY
I .Dwaj ludzie z szafy”,
WFO. FILMY -Niewinni czarodzieje”
PRZYRODNICZE ]
21.00 Plac Grunwaldzki
11.00 Muzeum Marynarki Wojennej
I POLONICA
I PANORAMA KINA «Kapitan”
POLSKIEGO 18.30 Gdynskie Centrum
Filmowe, Sala Goplana 4%
Dariusz” I
9.00 Muzeum Marynarki Wojennej gﬁégg\’\;g.!l‘EANNEGo
Fighter” .Dziewczyna szuka mitosci”
13.00 Teatr Miejski ”me 13.15 Gdynskie Centrum Filmowe,
Sala Goplana
.Cate szczescie”
1330 uﬂ;:::;rarynarki 24\ Spotkanie z twércami filmu

DEBATA KOBIET FILMU
- 2020 NADCHODZI

Sonia Bohosiewicz, Alicja Grawon-Jaksik, Hanna Margolis, Wojciech
Marczewski i Michat Pradzyniski wezma udziat w piatek, 20 wrze-
$nia, w debacie ,,2020 nadchodzi - R6wnouprawnienie kobiet i mez-
czyzn w branzy audiowizualnej. Szanse i zagrozenia”.

Organizatorkami spotkania sg Kobiety Filmu - inicjatywa zrzeszajaca przed-
stawicielki wszystkich specjalizacji i zawodéw filmowych. W debacie glos za-
bierze Wojciech Marczewski, Przewodniczacy Rady Programowej 44. FPFF.
Tematem spotkania bedzie dazenie do parytetéw w gremiach decyzyjnych
polskiej kinematografii. Czy kobiety i mezczyzni w branzy maja réwny dostep
do pracy i zarabiaja tyle samo? Opowiedza o tym aktorka Sonia Bohosiewicz,
prezeska Krajowej Izby Producentéw Audiowizualnych Alicja Grawon-Jaksik
i Hanna Margolis — autorka filméw dokumentalnych. Michat Pradzyniski za-
prezentuje wyniki badain McKinsey & Company dotyczacych korzysci bizne-
sowych plynacych z réwnego udziatu kobiet w przedsiebiorstwach.

Spotkanie odbedzie sie w Sali Omega w hotelu Mercure Gdynia Centrum
w godz. 16.30-18.00.
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