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Czy sztuczna inteligencja to fantastyczne Studenci pigciu filmowych uczelni robig pig¢
narzedzie, czy zagrozenie dla twdrczosci festiwalowych kronik. Efekty? Ogladajcie
i kreatywnosci? M przed seansami Konkursu Gtéwnego. W
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uciekta w miodosct.
Wtydzila sie — pewnie,
Jak kazdy z nas z jakiegos
powodu — ale wrocita.
Czy my tez?
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NA DZIS

Do jakiego
polskiego filmu
najczesciey
wracasz?

Pytania zadawat: Kajetan Szmul
4

Mateusz Wiectawek, aktor
- Wieza. Jasny dzieri”. Mam dobre wspomnienia
zwigzane z tym filmem. Oglgdatem go w jego roku
" festiwalowym kilkukrotnie. Zapadt mi w pamiec
i cos odkryt we mnie, a ja odkrytem dzieki niemu
cos w sobie.

Marianna Zydek, aktorka
- ,Dziura w gtowie”. Potrafie sie z tym filmem
utozsamic, bo to jest opowiesc o aktorze, ale
takim objazdowym, ktory gra w jakichs matych
miejscowosciach, w szkotach. O pewnym niezrozu-
mieniu sztuki. To jest naprawde pefnowartosciowe,
artystyczne kino, ktore tworzy absolutnie spojny
swiat. To jest taki film, ktorego caty czas nie rozu-
miem. Na pewno go jeszcze raz zobacze, bo tam jest
jakas taka zagadka do rozwigzania...

Kuba Radej, rezyser

\ - Wracam czasami do filmu ,,Angelus” Lecha

i Majewskiego, poniewaz jest to slgski film, peten
realizmu magicznego i innego spojrzenia na pol-

ska historie. Chodzi mi tez o tg malarskg forme,

Slgskos< i poczucie humoru: troche przasne, ale

ze smakiem.

Kuba Januszewski, rezyser
- Zdecydowanie ,,Mis”! A dlaczego? To prywatna

\ historia, bo moi wujkowie sq fanatykami ,,Misia”!
‘al Zawsze, gdy do nich przyjezdzatem, to w tle leciat
" ,Mis”. Oni nawet w telefonach, jako dzwonki, mieli
ustawione teksty z tego filmu i piosenke o ,,wesofym
Romku’. Do tego stopnia weszto mi to do gtowy,
Ze do dzisiaj cytuje fragmenty ,,Misia”. Ten film bar-
dzo dobrze ujmuje polskiego ducha absurdu, ktory
nadal gdzies w nas jest, nadal jest zywy.

Jagoda, artystka-tatuazystka

- ,Dzieri swira” ze wzgledu na nostalgie. Inaczej

odbieratam ten film, jak bytam dzieckiem, gdy nie
rozumiatam zartow, ale juz wtedy mi sie podobaty.
Inaczej teraz, gdy do niego wracam. Na co dzieri
mieszkam w Anglii i pokazatam ten film Anglikom.
Co ciekawe, spodobat im sie, chociaz musiatam
wyttumaczyc kolegom niektdre Zarty - zrozumiate
tylko dla Polakow.

prerwszy krok?

Gdynia Industry - to cykl spotkan i paneli skierowany do branzy
filmowej. Wsréd poruszanych tematéw wyrdznia sie finanso-
wanie projektow poczatkujacych tworcéw. O tym rozmawiali
uczestnicy debaty ,,Czy pierwszy krok musi by¢ najtrudniejszy?
Mozliwosci finansowe i systemowe dla debiutantéw”.

W spotkaniu udziat wzieli: Joanna
Tatko (Sekcja Mtodych Producen-
téw KIPA), Jan Kwieciriski (Akson
Studio), Grzegorz Debowski (rezy-
ser filmu ,Tyle co nic”, prod. Stu-
dio Munka SFP), Beata Rzezniczek
(Madants), Jerzy Rados (Gdynskie
Centrum Filmowe).

Prelegenci zmierzyli sie z proba
znalezienia odpowiedzi na pytanie:
czy pierwszy krok w pracy filmowca
i producenta musi by¢ tym najtrud-
niejszym? W rozmowie wybrzmie-
wat nie tylko watek finansowy.

- Moja szkota filmowa, ktorg kori-
czytem osiem, czy dziewiec lat
temu, to byta taka wioska, w kto-
rej robienie filmow byto bardzo
wazne. Ale potem, juz po szkole,
sSwiat wyglgda zupetnie inaczej.
To ty musisz byc osobg, ktora cho-
dziiwalczy o to, Zeby zrealizowac
swoj projekt. Ty musisz sie dobi-
jac. Mysle, ze moj problem byt
bardziej psychologiczny. Brako-
wafto instytucji, do ktorych mogt-
bym pojsc¢ po wsparcie — wspo-
minat Grzegorz Debowski, rezyser,
ktorego tegoroczny debiut ,Tyle
co nic” bierze udziat w Konkursie
Gtéwnym FPFF.

Poruszony zostat tez temat moz-
liwosci, jakie majg producenci,

ktdérzy rozpoczynajg prace w za-
wodzie.

- Jezeli chodzi o debiuty produ-
cenckie, to my gfownie korzy-
stamy z mikrobudzetow MUNKA
[Studio MUNKA Stowarzyszenie
Filmowcdéw Polskich — red.]. Tylko,
ze tam jestesmy jako producent
wykonawczy, wiec to tez jest
inaczej. Jest tez dofinansowanie
na debiuty z PISF-u, gdzie jest
juz wigkszy budzet — opowiadata
Joanna Tatko z Sekcji Mtodych Pro-
ducentéw KIPA. — Najwiekszym
problemem dla nas jest to, ze nie
zarabiamy na tych filmach, a mu-
simy wfozy¢ w nie wiele czasu
i pracy.

Przedstawicieli branzy filmowej za-
znaczali, ze wazny jest odpowiedni
pomyst na film.

- My musimy wiedzie¢, o czym
robimy film. Jezeli ktos nie jest
w stanie odpowiedziec¢ na pyta-
nie, o czym jest jego film w dwoch
zdaniach, to znaczy, ze nie wiado-
mo o czym i dla kogo on jest. Jest
to pierwsze pytanie, jakie trzeba
sobie zadac, przygotowujgc sie
do debiutu. Predzej, czy pozniej
to pytanie i tak sie pojawi — doda-
ta prelegentka.

Spotkanie prowadzit Btazej Hrap-
kowicz. Kajetan Szmul
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— Gdy zabieraliSmy sie za ten film, to najbardziej myslatem, zeby sie zmierzy¢
z tematem przemocy. Wiadomo, przy okazji troche odczarowac tez mit Polski
szlacheckiej, osobiscie — to wtasnie tego tematu chciatem dotknac najbardziej.
Film ma swdj polski rys, ale w trakcie realizacji stawat sie on coraz bardziej aktu-
alny. Kiedy bylisSmy w przygotowaniach do filmu, wybuchta wojna [w Ukrainie —
red.], wiec nagle ten koncept rosyjskiej inwazji nabrat nowego znaczenia... Mysle,
ze dzisiaj jeszcze bardziej na pierwszy plan wychodzi aspekt Polski, czyli takiego
obrazu naszego kraju i tego co sie w nim dzieje. Kraju, ktdry ptonie — méwit rezy-
ser filmu ,,Kos” — Pawet Maslona. KS

— Miatam bardzo dawno temu juz wymyslony szczatkowy scenariusz o parze bar-
dzo réznych ludzi w gérach i to sie przerodzito w te historie. Natomiast zycie
mi podpowiedziato to, co dziato sie na ekranie. Niby przypadek, a rzeczywiscie
mysle, ze tak miato by¢ — opowiadata o genezie swego filmu ,,Sny petne dymu”,
rezyserka, scenarzystka i montazystka Dorota Kedzierzawska.

— Dorota ma taki zmyst wyczuwania ludzi i taczenia ich w wielu aspektach.
Tu jakas magia od razu sie wytworzyta. Poza tym mam nadzieje, ze ta at-
mosfera snu trwa dla mnie do dzisiaj — wspominata prace na planie, aktorka
Zaneta tabudzka-Grzesiuk. KS

FILMY KONKURSU GEOWNEGO A KONFERENCJACH

— To opowies¢ o osobie, ktéra miota sie w Swiecie i nie miesci sie w zadnych
strukturach spotecznych... Nie podlega jakimkolwiek strukturom, oddalajac sie
od wszystkiego. Co zaczyna sie jej uktadac — to rzuca — by nie wpasc¢ w jakiekol-
wiek ramy — méwita rezyserka filmu ,lmago” Olga Chajdas.

— W filmie jest jeden bardzo wazny dla mnie temat. Wstydu. Ja tak bardzo
wstydzitam sie swojej rodziny. Nie tylko mamy Eli, nie tylko babci Frytki, ale
tez cio¢, wujkéw, wszystkich, ktdrzy byli pijani czy w wiezieniu — przyznata
Lena Gdra, wspotscenarzystka i odtwdrczyni roli gtdwnej (swojej mamy). —
Zdanie w scenariuszu ,mam szesciu wujkéw, dwie siostry, niektdrzy w wiezie-
niu” brzmi fajnie. Ale ci wujkowie czasami rzeczywiscie wychodzili z wiezienia
i nawaleni krzyczeli na mnie, wracajaca ze szkoty, i ja sie tego ogromnie wsty-
dzitam. WG

— Wszyscy mieliSmy poczucie, ze ten film jest wyjatkowy, Ze on nas zmienia. Wszy-
scy wiedzieli$my, ze robimy co$ niesamowitego. O czym jest ten film? Zeby$my
bez zadnej demagogii, bez zadnego nauczania, otworzyli sie na Swiat, na innych
ludzi, ktérzy moga by¢ inni od nas. Moga inaczej postrzegac rzeczywistos¢. | moga
mie¢ swoje racje — opowiadata rezyserka filmu ,Swieto ognia” Kinga Debska.

— Mam wrazenie, ze zaraz mnie mama obudzi, kaze mi iS¢ do szkoty i powie,
ze to wszystko wcale sie nie wydarzyto. Dla mnie jest to niesamowita przygoda
i nie mogtem sobie wymarzy¢ nic lepszego — méwit Jakub Matecki, autor ksigzki
LSwieto ognia”, na ktérej podstawie zostat napisany scenariusz filmu.

— Ja juz jestem w takim momencie swojego zycia, ze dostawanie kolejnych wy-
zwan i rdl nie jest dla mnie najwazniejsze. Ja teraz patrze na takie role w projek-
tach, w ktdrych sie moge bardziej przejrze¢ — wspomina aktorka Kinga Preis. KS
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W ramach Gdynia Industry odbyl si¢ panel dysku-

Syjny poswiecony wykorz)
ligencji w przemysle filmowym. W dyskusji wzieli
udziat: scenarzystka Ilona Lepkowska, doktor
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TEKST:

Mateusz Demski

Tematem przewodnim byty wyzwania, szanse oraz
ryzyka, jakie sztuczna inteligencja stawia przed
branzg w perspektywie najblizszych lat. Kino
na przestrzeni dekad przechodzito wiele zmian.
Rewolucyjne okazato sie m.in. wprowadzenie
dZwieku oraz koloru. Dyskusje zapoczatkowato py-

tanie o to, czy pojawienie sie sztucznej inteligencji
zwiastuje podobny przetom.

llona Lepkowska: — Trudno to oceni¢. W przypad-
ku sztucznej inteligencji jestesmy na poczatku dro-
gi. To, co w tej chwili wysuwa sie na plan pierwszy,

taniu sztucznej inte-

nauk prawnych Iga Batos-Stoczewska, dyrektor
ZAPA Dominik Skoczek i producent Kamil Prze-
tecki, a takze Radostaw Smigulski i Agnieszka

Rogucka z Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej,
ktorzy poprowadzili spotkanie.

to pewien lek i niesmiato formutowane postulaty
uporzadkowania tego zjawiska, ujecia w ramy praw-
ne i nadanie mu regulacji, ktére sprawia, ze bedzie
to bardziej szansa, niz ryzyko. Trzeba to trzymac
w ryzach i kontrolowad, bo istnieje ryzyko, ze to na-
rzedzie moze zdominowac naszg kreatywnosc.
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Kamil Przetecki: — Nowe technologie nie raz
zmieniaty obraz kina. Pojawienie sie dzwieku
w 1927 r. to byta wielka rewolucja, ale tez wielkie
obawy tych, ktdrzy grali w kinie niemym. Kolor tez,
ale blizej mamy gigantyczne rewolucje zwigzane
z dystrybucja. Dziesie¢ lat temu przeszliSmy na cy-
fre i nagle w ciggu roku zmieniliSmy sposéb dystry-
bucji i realizacji filméw: bo wygodniej, bo szybciej,
a w niektérych aspektach taniej. Jestem blizszy
temu, zeby pojmowac sztuczna inteligencje jako
fantastyczne narzedzie na poziomie organizacyj-
nym, produkcyjnym i kreacyjnym, ktdére pozwoli
nam zastgpi¢ mréwczg prace cztowieka w imie
tworzenia rzeczy, ktére dotad byty osiggane wiel-
kim naktadem sit i pieniedzy.

llona tepkowska zwrécita uwage, ze przy tej oka-
zji istnieje obawa, ze mozliwosci sztucznej inteligen-
cji, moga pozbawic pracy wiele oséb pracujacych
przy produkcji filmowej. Kamil Przetecki zauwazyt,
ze wraz z pojawieniem sie technologii cyfrowej wie-
lu laborantdw stracito prace przy wywotywaniu ta-
$my i sg to naturalne zmiany kazdego postepu.

Kamil Przetecki: Skonczyto sie pisanie ksiag przez
mnichdw, zaczat sie druk. Mozliwe, ze bedziemy
musieli sie przekwalifikowa¢ na nowe technologie
i powstanie mndstwo nowych zawoddéw, ktérych
dzi$ nie umiemy nazwad, a ktére beda potrzebne.

Dyrektor PISF Radostaw Smigulski zasugero-
wat, ze kwestie uzycia technologii Al mozna roz-
patrywac takze jako szanse dla sztuki filmowej —
jako narzedzie, ktére nie bedzie tworzyto niczego
samoistnie, ale kontrolowane przez cztowieka
da twércom nowe mozliwosci.

Dominik Skoczek: Wszystkie te narzedzia pra-
cujg na danych, ktérych dostarcza im cztowiek.
Im wiecej dostarczamy, tym wiecej tresci moga
one przetworzyC. Tu sie pojawia pewne ryzyko —

réwniez na poziomie artystycznym. Jezeli udostep-
nimy te dane do konkretnego narzedzia i bedziemy
chcieli otrzymac z niego jakis wynik, to, w tym sa-
mym momencie, te dane sa udostepniane wszyst-
kim uzytkownikom na catym swiecie. Dla autoréw
jest to gigantyczne zagrozenie — zagrozenie dla
ich twdrczosci i kreatywnosci.

Agnieszka Kogucka dodata, ze wciaz nie istnie-
ja narzedzia, ktdére bytyby w stanie zweryfikowac,
czy — przyktadowo — dany scenariusz zostat zreali-
zowany przez twoérce, czy w modelu hybrydowym:
przez sztuczng inteligencje i cztowieka.

Dominik Skoczek: To jest absolutne minimum re-
gulacji prawnej, ktérej potrzebujemy. Chodzi o to,
zeby odbiorca, a wiec kazdy z nas, mdgt wiedziec,
czy rezultat jest stworzony w catosci, badZ przynaj-
mniej w czesci przez sztuczng inteligencje. Szale-
nie istotne jest tez ustalenie tego, co uzywane jest
na wejsciu, a wiec skad pochodza dane, ktérymi
dysponuja narzedzia Al, kto jest ich wtascicielem
i czy sq one objete ochrong danych osobowych.

Kolejne watki w debacie dotyczyly rozwazan
na temat kwestii prawnych i tego, co nalezy zrobic,
by przed zagrozeniami — jakie moze nies¢ sztuczna
inteligencja — sie zabezpieczy¢.

Iga Batos-Stoczewska: Jako prawnicy zastana-
wiamy sie nad tym i mamy dwa problemy. Pierwszy
dotyczy tego, co robi¢ w obecnym stanie prawnym
i jak ten stan dostosowac do probleméw, ktdre sie
pojawiaja. Prébujemy odpowiada¢ na pytania, kté-
re maja twdrcy, przyktadowo: czy jesli zawarli oni
umowe pie€ lat temu, kiedy korzystanie z narzedzi
sztucznej inteligencji i karmienie ich tresciami nie
byto powszechne, to czy oni moga sie wycofac lub
zastrzec, ze takiego wykorzystania sobie nie zy-
czq? Jest tu zarazem kilka grup intereséw, co przy
tworzeniu przepiséw utrudnia sytuacje.

Z kolei prasa opisata niedawno sprawe dotyczaca
Amerykanskiego Urzedu ds. Prawa Autorskiego,
ktéry odmdwit zarejestrowania obrazu wygenero-
wanego w catosci przez Al.

Iga Batos-Stoczewska: — Problemem nie byto
to, kto moze miec¢ prawa, ale czy w ogdle jest
to zgodne z prawem, zeby oznaczy¢ sztuczng inte-
ligencje jako twoérce. Wiekszy problem zaczyna sie
tam, gdzie sztuczna inteligencja jest narzedziem
w rekach twércy. [...] Grupa prawnikéw nad tym
pracuje, by zmusi¢ organy sagdowe i administracyj-
ne do zajecia jakiegos stanowiska, bo one nie wie-
dza, jak te obecne przepisy interpretowac. Brak
jest koherentnej regulacji, ktéra odpowiadataby
chociaz na wiekszos¢ tych pytan.

Problemy na polu prawnym sg liczne, pozostaja
pytania, czy — i jesli tak, to jak — Srodowisko jest
przygotowane do tych wyzwan, ale tez o to, jak
sam jezyk sztuki filmowej zmieni sie pod wptywem
sztucznej inteligencji?

Kamil Przetecki: Pytanie, czy filmy bedg wygla-
daty tak, jak wygladaja teraz? Rozwdj gier poka-
zuje, ze niekoniecznie linearna narracja z punktu
A do B musi przetrwaé. Te wszystkie narzedzia
Al beda pozwalaty na opowiadanie historii w spo-
séb wielowariantowy i tworzony w czasie rzeczy-
wistym. Kazdy widz bedzie miat swdj przebieg
opowiesci w ramach ram, jakie twérca wyznacza
w fabularnej grze. Rozwdj tej technologii, od grud-
nia zesztego roku do dzisiaj, zastanawia ludzi
nawet bardzo $wiadomych zagadnied. By¢ moze,
za pare lat bedzie ona tworzyta rzeczy, co do kté-
rych trudno bedzie powiedzie¢, ze sg naiwne.

Peten zapis rozmowy na ten temat mozna zna-
lez¢ na stronie festiwalu na

<t



https://www.youtube.com/watch?v=w2ZpAFifWP0
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Kronika Festiwalowa:
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Do 2006 roku, czyli do 31. Festiwalu Polskich Filmow Fabularnych nie realizowano filmow, ktére zaku-
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lisowo przygladatyby sie zmaganiom konkursowym i pracy festiwalu. Wszystko zmienito sie od czasu

pomystu Jerzego Radosa i Marcina Borchardta, ktorzy przez 8 lat tworzyli Kronike Festiwalowa. Po-

tem projekt zostal przekazany w rece studentow.

Kronike Festiwalowg tworza jednoczesnie, co roku
nowi, reprezentanci pieciu uczelni filmowych: Szko-
ty Filmowej w todzi, Warszawskiej Szkoty Filmowej,

FOTO: Nina Gostawska

Szwedzka marka Electrolux jest partnerem
gtéwnym 48. Festiwalu Polskich Filmow Fabu-
larnych. W tym roku, po raz drugi, ufundowata
i przyzna nagrode ,Klimatyczny Film”. Zwy-
ciezcy otrzymaja statuetki i nagrode finansowa
w wysokosci 15 000 zi. Laureatéw poznamy
podczas Miodej Gali 48. FPFF, ktéra odbe-
dzie sie w piatek, 22 wrzesnia, o godz. 20:30
na Scenie Nowej Teatru Muzycznego. Obowia-
zuja zaproszenia.

- Electrolux jest pierwszq markq sprzetu domowe-
go, ktora tak mocno angazuje sie w promowanie
ekologicznych postaw i rozwigzar. Promocja
mody cyrkularnej doprowadzita nas na czerwony
dywan i na Festiwal w Gdyni. Zostalismy partne-
rem tego wydarzenia — mowi lzabela Stugocka,
Brand Activation Manager CARE (pralki i suszarki)
w Electrolux Poland. — Zachecamy polskie gwiaz-
dy do zaktadania kreacji, ktore juz posiadajq,
zeby nie nakrecac konsumpcji oraz mody ,fast
fashion”. Dodatkowo, zainicjowalismy wyrozZnie-

Wajda School, Gdyniskiej Szkoty Filmowej i Szkoty Fil-
mowej w Katowicach. Dzieki wsparciu rektorki todz-
kiej Filméwki Milenii Fiedler trzy lata temu do studen-

nia produkgji filmowych,
ktorych tworcy sq wrazli-
wi ekologicznie

Dbanie o Srodowisko natu-
ralne wkracza coraz moc-
niej do produkcji filmo-
wej. Potrzebne sa zmiany
w celu wdrazania i promo-
wania zielonych praktyk
na planie filmowym.

téw rezyserii dotgczyta grupa studentéw z wydziatu
montazu.

- Najpierw nalezy przygotowac scenariusz. Jedne-
go dnia sq zdjecia, a po zdjeciach, nocqg, materiat
jest montowany, az do nastepnego dnia do godziny
16:00. Jest naprawde bardzo mato czasu na stwo-
rzenie krotkiego filmu dokumentalnego — ttumaczy

{pl/}aca Jerzy Rados, ktdry koordynuje i opiekuje sie Kronika

Festiwalowa.

Kolejne odcinki kroniki sa prezentowane codzienne
przed seansami konkursowymi w Teatrze Muzycz-
nym.

- To jest ogromne przezycie dla tych mtodych rezy-
serek i rezyserow, montazystek i montazystow, gdy
siedzq na schodach Teatru Muzycznego, a ich na-
zwiska sq wyczytywane przez prowadzgcg — prze-
konuje Jerzy Rados. — Efekt ich pracy jest wyswietla-
ny na duZym ekranie, przed catq branZq filmowa...
Mtodzi autorzy mogq obserwowac, jak ludzie bijg
brawo i smiejq sie, oglgdajqc ,.ich” kronike. | to jest
wiasnie fantastyczne w tym projekcie.

W trakcie festiwalu powstaje pie¢ odcinkéw kroniki,
kazdy odcinek rezyserowany jest przez studentéw
z innej uczelni.

— Oni oczywiscie ze sobg rywalizujg. Kazdy student
chce sie pokazac od jak najlepszej strony, miec naj-
wiecej braw i ,polubieni” w Internecie. Ale to jest
szlachetna rywalizacja i ona generalnie zawsze
sie potem koriczy wspotpracg, wsparciem, przyjaz-
niami — zaznacza autor projektu. — Mysle, ze to jest
miejsce fantastycznego spotkania tych pieciu szkot.
Spotkania przy jednym projekcie i to tak waznym,
dlatego ze dziejgcym sie w trakcie najwiekszego
Swieta polskiego kina. Zuzanna Pytel

KLIMATYCIHY FILM
HASRO0A DLL MARARDIN EKSLOGICINE!

PROOUMES FILMOWE

47 FESTIWAL POLSIOEN FILMOW FABULARNYCH GEYHIA 2023

|
Cztonkowie jury ,Klima-

tyczny  Film”  przyznajg

nagrode dla najbardziej zielonej produkcji, po za-
poznaniu sie z dziataniami ekip filmowych w na-
stepujacych obszarach: biuro, transport, materiaty
scenograficzne i kostiumy, odpady, catering, ener-
gia, sprzet i postprodukcja.

Podczas zesztorocznej edycji Festiwalu nagrode
»Klimatyczny Film” przyznano filmom ,Matecznik”
Grzegorza Motdy i ,Alkibiades” Roberta Kwilmana.
Na 48. Festiwalu Polskich Filmow Fabularnych o na-

grode moga ubiegaja sie filmy zgtoszone do Konkur-
su Gtéwnego, Konkursu Filmow Krdétkometrazowych
i Konkursu Filméw Mikrobudzetowych. Podobnie jak
poprzednio, nagrodzone zostang jeden film petno-
metrazowy i jeden film krétkometrazowy.

Partnerem merytorycznym nagrody Klimatyczny
film jest Krajowa Izba Producentéw Audiowizual-
nych, a partnerem wspierajgcym inicjatywa Film
dla Klimatu. ZP
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SEAHall W drodze nhad morze

GDANSK

Posrodku drogi z miasta nad morze, przy
alei Hallera 169, w otoczeniu bogactwa
zréznicowanych atrakcji wyrasta aparta-
mentowiec SEAHall. Na wyciggniecie reki
sq zielone tereny rekreacyjne, niezliczone
mozliwosci korzystania z morza, sale kon-

kazdy znajdzie cos dla siebie,
. 7 . .
wachlarz mozliwosci pozwoli

Doradca ds. Sprzedazy A
+48 782 820 807 / gdansk@allcon.pl LLCO N
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